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Hier wurde im einunddreissigsten und zweiunddreissigsten Beispiele die Quinte des Dominantenakkordes hinweg- 
gelassen, um eine bessere Verbindung mit den darauffolgenden Septimenakkorden zu erhalten. 



jlullcisunsr der Septime einen ganzen Ton abwarts in den Ornndton eUies lieptinienakkords. 
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Wer diese 93 verschiedenen Auflosungen des Dominantseptimenakkordes aufmerksam durchgesehen hat, wird ohne 
Zweifel gefunden haben, dass ausser den Auflosungen dieses Akkordes auch die demselben nacMolgenden dissonirenden 
Akkorde mitunter nicht in ihrer gewohnlichen Weise aufgelost wurden; so dass zum Beispiel manchmal die ubermassige 
Sexte anstatt sich regelmassig in die Octave aufzulosen, chroraatisch herab in eine freieintretende Septime ging, woran 
sich abnehmen lasst, dass jede Dissonanz, welcbe eine enharmonische Bedeutung bat, aucb vermittelst der Anticipation 
aufgelost werden kann. 

Obsehon nun auch die meisten andern Septiraenakkorde auf ebenso mannigfaltige Art aufgelost werden konnen, 
wie der vorhergehende, so bescliranke icli mich hier doch nur noch auf die Auflosungen des verminderten Septimen- 
akkordes, weil dies hinreichend ist, um das reichbaltige harmonische Verfahren in BetrefF der iibrigen Septimenakkorde 
kennen zu lernen. 

Ein jeder vermindertcr Septimenakkord kann 36mal in einen Dreiklang und 55mal in einen Septimenakkord, also 
zusammen 91mal in einen andern Akkord aufgelost werden; die Auflosung von dessen Septime kann nam]i^3h 47mal 
einen halben Ton abwarts, und 44mal einen ganzen Ton abwarts geschehen. Zum Beispiel: 
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Aufldsangen der Septlme einen halben Ton abwarts. 

6mal in die Terze eines Dreiklangs. 
6mal in die Quinte eines Dreiklangs. 
6mal in den Grundton eines Dreiklangs. 
6mal in eine freieintretende Septime. 
9mal in die Terze ednes Septimenakkords. 
7mal in die Quinte eines Septimenakkords. 
7mal in den Grundton eines Septimenakkords. 



AnflSsungen der Septime efn-en ganzen Ton abwarts. 
6mal in die Terze eines Dreiklangs. 
6mal in die Quinte eines Dreiklangs. 
6mal in den Grundton eines Dreiklangs. 
6mal in eine freieintretende Septime. 
6mal in die Terze eines Septimenakkords. 
6mal in die Quinte eines Septimenakkords. 
8mal in den Grundton eines Septimenakkords. 



Da ich bei den folgenden Auflosungen ganz dieselbe Reihenfolge der Dreiklange und Septimenakkorde beobachten 
werde, wie bei den Aufl(3sungen des Dominantenakkordes, so halte ich es fiir iiberfliissig die sammtlichen Akkorde, in 
welche nun der verminderte Septimenakkord aufgelost werden soil; wieder vorher liinzusetzen, und ich gehe deshalb 
gleich zur Sache selbst iiber. 

Der verminderte Septimenakkord, mit welchem diese Auflosungen vorgenommen werden sollen, ist yis-h-d-f. In 
Betreff dieses Akkordes lasse ich noch die Bemerkung vorausgehen, dass bei vielen Anflosungen desselben ein oder auch 
mehrere Intervalle als enharmonisch verwechselt anzusehen sind; so ist gleich im ersten der folgenden Beispiele das gis 
als as zu nehmen, wodurch diese Auflosung fur das Gehor eine ganz gewohnliche wird. Ebenso ist auch im vierten 
Beispiele der Ton gis als as anzusehen. 



Jtuflijsnng^ der Septime einen lialben Ton abwRrts in die Terze eines Dreiklang^s. 
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jtuflitauitig' der Septime einen lialben Ton abwarts in die Q,uinte eines Dreiklang^s. 
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Auflosuni^ der ^eptime einen lialben Ton abwarts in den CIrrundton eines Dreiklan^s. 

Dass bei diesen Auflosungen der Ton d im Basse herauf nach e geht, anstatt er als die ursprungliche verminderte 
Quinte dieses Akkordes eine abwartsgehende Bewegung haben sollte, ist nichts Seltenes. 
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AufloMiing^ der Septime einen lialben Ton abivarts in eine freieintretende Beptime. 
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Auffliisungp der Septime einen balben Ton abM'Srts in die Terze eines lieptimenalikordfii. 
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Das gis im siebenzehnten und dreissigsten Beispiele gilt wieder fiir as. 



Anaottungr der Septime einen httlben Ton abwiirts in die Q,uinte eines Septlmenalikords. 
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In dem letzten Beispiele blieb gis als as im foigenden Akkorde liegen, um den iibermassigen Sprung A^on /* nach 
as zu vermeiden, wodurch aber d nach ges springen musste. 

Aufl&sung^ der Septime einen iialben Ton abwRrts in den Orundton eines Heptimenaliiiortls. 
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Auflosungr der Septime einen ganzen Ton abwiirts in die Terze eines Dreililangs. 
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AitflJJsuDg^ der Septime einen ganzen Ton abwaris in die ^uinte eines Dreililang^s. 
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Aufllksung^ der Septime einen g^anzen Ton abwSrts in den Orundfon eines nreii<Iang[<i. 
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Jkullosung' der Septime einen g^anzen Ton abwiirts in eine freieintretende Septime. 

In den folgenden sechs Beispielen geht der Ton d anstatt nach c, nach / oder /is j wodurch aber die ubrigen 
Intervalle dieses Akkordes eine natiirlichere Fortschreitung erhalten. 
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Auflljsung^ der Septime einen g:anzen Ton abwSrts in die Terze eines Septimcnakkords. 
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Im letzten Beispiele musste der besseren Verbindung der iibrigen Intervallen wegen d nach a springen ; der scheinbare 
Querstand ist durcb die enharmonisclie Umschreibimg des ubermassigkleinen Septimenakkordes gerechtfertigt. 



Auflosune* der Septime einen g^anzen Ton abM^arts in die €|uinte eines Septlinenalikords. 
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Anilosung- der Septinte einen g-anzen Ton abwRrts in den Orundton eines Sepfimenakkords. 
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Hiermit waren nun auch die verschiedenen Auflosungsarten des verminderten Septimenakkords beendigt. Wenn 
nun diese Auflosungen auch nicht alle gleich gut genannt werden konnen , und manche darunter sind , fiir die sich nur 
ausserst selten eine Gelegenheit zur Anwendung darbietet, so muss es dennoch einem jeden denkenden Kiinstler von Interesse 
sein zu erfahren, was sich in Hinsicht solcher AkkOrdverbindungen leisten lasst, damit ihm dieselben an geeigneter Stelle 
zur Verfiigung stehen. 

Bisher hat man kennen gelernt, dass die Auflosung einer Septime hauptsachlich darin besteht, wenn sie durch 
eine stufenweise abwartsgehende Bewegung in ein anderes Verhaltniss zu den iibrigen Intervallen des darauffolgenden 
Akkordes tritt; nun bleibt mir aber noch iibrig auch zu zeigen, wie eine Septime ohne sich aufzulosen, in ein anderes 
Intervall umgestaltet werden kann. 

Die Umgestaltung einer Septime entsteht, wenn dieselbe anstatt sich aufzulosen liegen bleibt, und die iibrigen 
dazu gehorigen Tone in ein anderes Verhaltniss zu derselben treten. Durch dieses Verfahren kann eine Septime 6mal 
in eine Terze, 6raal in eine Quinte, und 6mal in den Grundton eines Dreiklanges oder SeptimenakkordeSj und 8mal in 
eine andere Septime^ also 44mal auf verschiedene Weise, theils in eine Consonanz und theils in eine andere Dissonanz 
umgestaltet werden. . 

Wird eine Septime bei ihrer Umgestaltung zu einer Consonanz, so kann die Auflosung derselben sowohl ganz 
iibergangen werden, als auch spater erfolgen; im letzten Falle nennt man es eine verzogerte Auflosung. Es kann aber 
auch die Septime wahrend ihrer Umgestaltung enharmonisch verwechselt werden, wodurch sie alsdann wie alle enhar- 
monisch-verwechseiten Septimen einen halben Ton aufwarts geht. Wird endlich eine Septime in eine andere Dissonanz 
umgestaltet, so lost sie sich natiirlich auch dieser gemass auf. 

Weil nun diejenigen Septimenakkorde, deren Septime enharmonisch verwechselt werden kann, am besten zu 
solchen Umgestaltungen sind, so nehme ich fiir diesen Zweck den Dominantakkord von C-dur (also g-h-d-f)^ setze aber 
wieder zuvor alle Akkorde hierher, w^elche durch diese Umgestaltung von dessen Septime entstehen. 



Die Dominantseptime f ISmal Bestandtheil dues Dreiklanges. 



6mal als Terze. 



6mal als Quinte. 



6mal als Grundton. 
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6mal als Terze. 



ISmal als Bestandtheil eines Septimenakkordes. 

6mal als Quinte. 
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6mal als Grundton. 



8mal Septime durch die \erschiedenen Modiflkationen der Prime, Terze und Ouinte dieses Akkordes. 
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Ich lasse nun gleich die Beispiele folgen, in welchen man die Septime f bei jedem derselben auf eine andere 
Weise umgestaltet iinden wird^ bemerke aber noch zuvor, dass der Ton f nach seiner Umgestaltung nur dann verdoppelt 
werden darf, wenn es durch den daraufFolgenden Akkord geschehen muss, 

llmg^estaltuog' tier Septime in die Terze eines Ifreiklangrs* 
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Im ersten, vierten und sechsten Beispiele iindet nachst der Umgestaltung der Septime auch zugleich eine enhar- 
monische Umscbreibung statt, um die Fortscbreitung von A naeh des zu verraeiden. 



IJingrestaltung- der Septime in die Q,uinte eines Dreiiilan^s. 
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Umg^estaltting- der Septime in den Grrundton eines Dreililang^s. 
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lluig-estultung- der Septime in die Terze eines Septimenakkords. 
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Umg^estaltung' der Septlme in die ^uinte eines Septiinenakkords. 
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■.^mgestaltung: der Septiute in den Orundton eines Sepfinienakkords. 
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Um g^eataltuns tier Sepfiine iu die Scptiine einea anderen Septimenakkords* 
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Wenix nun gleich hinlanglicli gezeigt worden ist, auf wie vielfaltige Weise eine Septime in Anwendung ge- 
bracht werden kann, so findet man in Compositionen dennoch manchmal Fortsclireitungen derselben , welclie weder mit 
den vorhergehenden Auflosungen, noch Umgestaltungen etwas gemein haben. Damit der wissbegierige Leser auch diese 
eigenthiimliche Behandlungsart der Dominantseptime kennen lernen soil, setze ich einige Beispiele davon bierher. 
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In diesen funf Beispielen geht die Dominants eptime / einen kleinen halben Ton aufwarts nach fis^ in den folgen- 
den aber einen grossen halben Ton nach ges. 
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AUe derartige Auflosungen haben ihren Grund in der enharmonischen Verwechslung der Septime, wesbalb auch 
nur diejenigen Septimenakkorde, welche diese Eigenschaft besitzen, dazu verwendet werden konnen. 



KAPITEL XII. 

Voii (leu Noiieiiakkorden. 

Wir batten es seitber nur mit solchen dissonirenden Akkorden zu tbun, bei welchen sicb alle ihre Dissonanzen 
innerhalb einer reinen Octave bildeten; bier werden wir aber aucb nocb verscbiedene andere dissonirende Akkorde 
kennen lernen, bei welcben sicb die Hauptdissonanzen iiber der reinen Octave bilden, und deren Selbststandigkeit des- 
balb schon von mancben Tbeoretikern in Zweifel gezogen wurde ; ob mit Recbt oder Unrecht, wollen wir dahin gestellt 
sein lassen. Da indessen an der Existenz dieser Akkorde durcbaus nicbt gezweifelt werden kann, weil sie in vielen 
guten Werken anzutrelfen sind, so balte icb es aucb dem Zwecke dieses Bucbes entsprecbend, wenn ich den ricbtigeu 
Gebrauch derselben zu lebren sucbe. 

Die erste Dissonanz, welcbe sicb liber der reinen Octave bildet, ist die None, dieselbe Hegt neun Stufen von 
ihrem Grundtone entfernt, und ist .wie die Sekunde in dreierlei Gattungen gebraucbbch, nambch : klein, gross und 
iibermassig: die letzte Gatturig kommt indessen nur als eine zufallige Dissonanz vor, indem die kleine und grosse None 
aucb zugleicb als selbststilndige Dissonanzen zu betracbten sind, was sicb im Verlaufe dieses Kapitels zeigen wird. 

Die None darf iibrigens nicbt mit einer uni eine Octave erbohten Sekunde verwechselt werden, denn diese beiden 
Dissonanzen sind in ibrem Cbarakter sebr verscbiedenj bei der Sekunde, welche durcb die Umkehrung der Septime 
entstebt, ist allemal der untere Ton die Dissonanz, wahrend bei der None — auch wenn dieselbe als Sekunde neben 
ihrem Grundton liegen soUte — immer der obere Ton die Dissonanz bleibt, was man am deutlicbsten an der Vorberei- 
tung dieser beiden Intervalle seben kann. Zum Beispiel: 
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In dem ersten Exempel ist der Ton f die urn zwei Octaven heruntergesetzte Septime von g , und folglich die 
Dissonanz. Im zweiten Exempel ist dasselbe / Consonanz und der Ton g die None, warum denn auch eben dieses g 
im ersten Exempel mit 2 und im zweiten mit 9 beziffert werden muss. 

Als wesentUche Dissonanz hat die None ihre regelmassige Auflosung in die Quinte oder in die Decime. Ihre 
Auflosung in die Quinte entsteht, wenn ihr Grundton eine Quarte steigt, und ihre Auflosung in die Decime, wenn ihr 
Grundton eine Terze fiillt. Zum Beispiel: . 
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In diesen beiden Fallen zeigt sich die None als eine selbststandige Dissonanz , weil durch ihre Auflosung ein 
anderer Akkord entsteht. Anders verhalt es sich aber, wenn dieselbe in die Octave aufgelost wird, denn alsdann bleiben 
alle iibrigen Tone des Akkordes liegen, (oder konnen wenigstens liegen bleiben) und die None gilt daher in diesem 
Falle nur als eine zufallige Dissonanz, oder als ein Vorhalt. Zum Beispiel: 
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Dass die eigentliche Auflosung der None als wesentliche Dissonanz in die Quinte eines Dreiklangs ist, kann man 
am besten sehen, wenn dieselbe in Gemeinschaft mit der Septime aufgelost wirdj denn so wie sich diese am natiirlich- 
sten in die Terze eines Dreiklangs auflost, so lost sich jene eben so natiirlich in die Quinte desselben Akkordes auf. 
Zum Beispiel: 
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Die Vorbereitung der None kann durch die Quinte , Sexte, Oktave, Decime, oder auch durch eine freieintretende 
Septime geschehen. Hire Vorbereitung durch die Oktave kann indessen nur dann stattfinden, wenn die Auflosung der- 
selben nicht in die Oktave geschieht, weil sonst fehlerhafte nachsehlagende Oktaven entstehen. Zum Beispiel: 



8 9 8 

Lost sich aber die None in, eine Quinte, Sexte oder Decime auf, so wird dieser Fehler verbessert, weil alsdann 
ihr Grundton die Auflosung nicht abwartet, und daher auch keine nachsehlagende Oktaven entstehen konnen. Zum 
Beispiel: 
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Eine besondere Eigenthilmlichkeit der Nonen- sowie aller andern Akkorde, bei welchen sich die Hauptdissonanzcn 
liber der reinen Oktave bilden, ist auch noch: dass dieselben nur in der guten Taktzeit zur Anwendung gebracht 
werden diirfen. 

Obgleich der Nonenakkord, wenn er alle seine Intervalle enthalt, fiinfstimmig ist, so wird er .doch sehr haufig 
mit nur vier Stimmen in Anwendung gebracht, indem man entweder seine Septime oder seine Quinte hinweg lasst. 
Enthalt ein solcher Akkord nur die None als alleinige Dissonanz, so nennt man ihn einen einfachen Nonenakkord, ist 
aber eine Septime dabei, so heisst er ein zusammengesetzter Nonenakkord, weil er alsdann aus zwei Septimenakkorden 
besteht. Hierbei ist es einerlei, ob er nur mit vier oder mit fiinf Stimmen ausgeubt wird. Der Ordnung nach nehme 
ich nun zuerst die einfachen Nonenakkorde vor. 



Ill . 



Von deu einfaclien Sonenakkorden. 

Baclurch, dass die grosse None mit einem grossen, kleinen und iibermassigen Dreiklange, und die kleine None mit 
einem grossen, kleinen und verminderten Dreiklange in Verbindung gebracht werden kann, gibt es sechs Gattungen ein- 
facher Nonenakkorde. Zum Beispiel: 
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Besondere Nam en hat man diesen Akkorden nicht gegeben, sondern dieselben werden naeh der Eigenschaft ihrer 
Hauptdissonanz mid den Dreikliingen, welche mit dieser in Verbindung gebracht werden, benannt. Hinsiclitlich ihrer 
praktischen Anwendung ist zu bemerken: dass dieselben in jeder ihrer Lagen und Gestalten zu gebrauchen sind j doch 
haben diejenigen, wo die None iiber ihrem Grundtone liegt, den Vorzug. 

Die Bezifferung bei den Nonenakkorden wird wohl ebenso , wie bei den Dreiklangen und Septimenakkorden, 
durch das Verhaltniss, welches die hoheren Intervalle zu dem Basstone einnehmen, bestimmt, doch beziffert man hier, 
so wie bei alien iibrigen Akkorden, von welchen sich die Hauptdissonanzen liber der reinen Oktave bilden, am besten 
ziierst die Consonanzen, und setzt die Dissonanzen dariiber, weil sich alsdann die ersteren von den letzteren leichter 
unterscheiden lassen. 

9 

Der Terzquintnonenakkord wird entweder mit f oder wenn bei der Terze und Quinte keine Versetzungszeichen 
nothig sind, auch nur mit 9 beziffert. Durch seine erste Umkehrung, wo dessen Terze im Basse liegt, entsteht ein 
Terzsextseptimenakkord, welcher entweder mif e oder auch nur mit I beziffert wird. Bei seiner zweiten Umkehrung 
wo die Quinte des Stammakkordes die tiefste Stimme ist, entsteht ein Quarts extquintenakkord, und derselbe wird daher 
mit 6 bezeichnet. Durch seine dritte Umkehrung kommt die None selbst in den Bass zu liegen, und man erhalt dadurch 
einen Sekundquartseptimenakkord, Mxlchen man demnach mit J beziffert. Die Septime ist in dieser Umkehrung der 
eigentliche Fundamentalton, und also eine Consonanz. 

Die anwendbarsten Lagen und Gestalten sowohl fiir die erste, wie fiir alle andern Gattungen einfacher Nonen- 
akkorde sind ungefahr die folgenden: 



Fiir den Terzquintnonenakkord. 




Fiir den Terzsextseptimenakkord. 
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Fiir den Ouartsextquintenakkord. 
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Fiir den Sekundqiiariseplinienakkord. 
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Mit Ausnahme der letzten Umkehrung dieses Akkordes wurde bei alien iibrigen Gestaltungen beobachtetj dass die 
None liber ilirem Grrundtone liegt. 

Von diesen weiterobenstehenden sechs Nonenakkorden bildet sicli der erste auf der ersten, vierten und fiinften 
Stufe einer Durtonleiter ; dei' zweite auf der ersten und vierten Stufe einer Moll- und auf der zweiten und seclisten Stufe 
einer Durtonleiter; und der sechste auf der zweiten Stufe einer Moll- und auf der siebenten Stufe einer Durtonleiter; 
dieselben sind also mehrdeutig. Die drei andern sind nur einmal in einer Tonart enthalten; der dritte entspringt nam- 
licli dureli den erhohten siebenten Ton auf der dritten Stufe einer Molltonleiter und der vierte aus demselben Grrunde 
auf der fiinften Stufe einer Molltonleiter, und der fiinfte endlich wird ebenfalls nur als auf der dritten Stufe einer Dur- 
tonleiter entspringend angewandt. In den folgenden Beispielen soil nun jeder dieser Akkorde in der Tonart, worin er 
enthalten ist, zuerst in seiner Grundgestalt , und alsdann auch in seinen gebraucliliclien Umkehrungen zur Anwendung 
gebracht werden. 

Der Akkord mit grosser None in Verbinduii^ eiiies grosseii Drcililaii^s, ziim Beispiel c-e-^-d, 

findet seine Anwendung auf der ersten Stufe in C-dur, auf der vierten Stufe in G-dur, und auf der fiinften Stufe 
in F-dur. 

In C-dur lost sich die None in die Quinte des Dreiklangs der vierten Stufe, und in die Terze des Dreiklangs. 
oder Septimenakkords der sechsten Stufe auf. Die Vorbereitung der None geschiebt am besten durch die Quinte des 
Dominant dreiklangs oder Dominantseptimenakkords. 

Aitflosung- der ]Vone in die C^uinte des Ureiklang^s der vierten Stufe. 
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Die dritte Umkehrung, der Sckundquartseptimenakkord bleibt hier weg, weil er eine Auflusung in den Quart- 
sextenakkord zur Folge hatte. 

Auflosnng^ der IVone in die Terze des lireiklang^s oder iieptlnienakkords der seclisten iitufe. 
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In G-dur lost sich die None dieses Akkordes gewohnlich nur iu die Torze des Dreiklangs oder Septimenakkords 
der zweiten Stufe auF, und die Vorbereitung derselben geschieht durch die Quinte des Dreiklangs der Tonika. 
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Audi hier blieb die letzte Umkehrung dieses Nonenakkordes hinweg, erstliclij weil sicli ein Quartsextenakkord iiber- 
haupt nicht zur Vorbereitung eines dissonirenden Akkordes eignet, und zweitens, weil die Vorbereitung durcli die Dorai- 
nante oder durcb die Terze des Dreiklangs der dritten Stufe bei diesem Akkorde ebenfalls von keiner guten Wirkung ist. 

In F-dur geschieht 'die Aufiosung der None entweder in die Quinte des Dreiklangs der Tonika^ oder in die Terze des 
Dreiklangs der dritten Stufe. Die Vorbereitung der None findet in dieser Tonart gewobnlich durcli die Quinte des Drei- 
klangs der zweiten Stufe statt. 

Jkufloftnn^ der Mone in die l^uinte des Dreililang^s der Tonika. 
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Aullosungr der iVone in die Terate des Dreiklangs der dritten Stufe. 




Nun folgen hier noch einige 

Aussergewohnliche Auflosun^eii dieses Akkordes, 

an welchen der Schiiler zugleich kennen lernen kann, wie die None in eine freieintretende Septime aufzulosen ist. 
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Der Akkord mit grosser None in Verftindun?? eines klcinen Dreiklangs, zum Beispiel d-f-a-e, 

findet seine Anwendung auf der ersten Stufe in D-moU, auf der vierten Stufe in A-moU, auf der zweiten Stufe in D-dur und 
auf der seclisten Stufe in F-dur. 

In D-moU lost sicli die None in die Quinte des Dreiklangs oder Septimeaakkords der vierten Stufe, und in die Terze 
des Dreiklangs der secbsten Stufe auf. Die Vorbereitung derselben kann durch die Quinte des Dominantdreiklangs oder des 
Dominantseptimenakkords geschehen. 

Auflosungr der !!¥one in die Quinte? des Dreiklangs oder Septiinenaiikords der vierten StuTe. 
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JIuilusung der Wone in die Terze des Dreiklang^s der seciiaten Stufe. 
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In A- moll kat die None ihre Auflosung in die Terze des Dreiklangs oder Septimenakkords der zweiten Stufe^, 
und die Vorbereitung derselben gescliieht durcli die Quinte des Dreiklangs der Tonika. 




In C-dur geschieht die Auflosung der None am natiirlicbsten in die Quinte des Dominantscptimenakkordes. 
Vorbereitct wird dieselbe entweder durch die Terze des Dreiklangs der Tonika, oder durch die Quinte des Dreiklangs 
der sechsten Stufe. 
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In F-dur geschielit die Auflosung der None tlieils in die Quinte des Dreiklaugs der zweiten Stufe^ und tlieils in 
die Terze des Dreiklangs der vierten Stafe; die Vorbereitung derselben kann durch die Terze des Dominantdreiklangs, 
oder auch durch die Quinte des Dreiklangs der dritten Stufe geschehen, 

Aufliisung^ der Mone in die Q,uiiite dem Ureiklang^s der ziveiteu fitufe. 
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Auflo'sung^ der Hone in die Terze des llreiklang-s der vierten Stufe. 
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Ausser^ewobnliclie Aiifldsun^en dieses Akkordes. 
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Der Akkord mlt grosser None in Verbindung eines- ubermassi^en Dreiklan^s, zuin Beispiel c-e-gis-d, 

bildet sich nur auf der dritten Stufe in A-moll. Die None lost sich in dieser Tonart entweder in die Quinte des Drei- 
klangs der sechsten Stufe, oder in die Terze des Dreiklangs der Tonika auf. 

Auflosungr der UTone in die Q,uinte des IfreiUlanss der seclisten Stufe. 




Aufldsung' der IVoiie in die Terze des Dreiklangs der Tonika. 
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Auch dieser Akkord kann nocli auf verschiedene andere Arten aufgelost werden, was die folgenden Beispiele 
zeigen, wo sich die None theils in eine verminderte Septime, und theils in eine verminderte Quinte auflost. 

Ausser^ewohnliclie Aiifldsungen dieses Akkordes. 
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Der Akkord mit kleiner Noue iq Yerbindung eines grwsen Dreiklangs, zum Beisplel e-gls-h-f, 

bildet sich nur auf der Dominante von A-moll. Die regelmassige Auflosung der None als eine wesentliche Dissonanz 
ist in die Quinte des Dreiklangs der Tonika, und ihre Vorbereitung gescbieht entweder durch die Terze des Dreiklangs 
der vierten Stufe^ oder durch die Quinte des Dreiklangs der zweiten Stufe. 




Aussergewdlmliche Auflosungen dieses Akkordes. 
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Der Akkord mit kleiner None in Verliindung eines kleinen Dreiklangs, zum Beispiel e-^-h-f, 

findet seine Anwendung nur auf der dritten Stufe in C-dur. Die Auflosung der None geschieht hier in die Quinte des 
Dreiklangs der sechsten Stufe, und in die Terze des Dreiklangs der Tonika. Vorbereitet wird diese Dissonanz entweder 
durch die Terze des Dreiklangs der zweiten Stufe, oder durch die Dominantseptime. 

Auftosung- der IVone in die Quinte des Dreiklangs der seclisten §tufe. 
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Aullc>sangr der IVone in die Terze des Dreiklangs der Tonika. 
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Ausser^ewohnliclie Auflosun^en dieses Akkordes. 
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Der Akkord mil kleiner None in Verbindun^ eines verminderten Dreiklangs, zum Beispiel Ii-d-f-c, 

bildet sicli auf der zweiten Stufe in A-moU und auf der siebenten Stufe in C-dur. Dieser Akkord ist von alien vorher. 
gehenden Nonenakkorden der am wenigsten gebrauchliche. 

In A -moll lost sicb die None in die Terze des verminderten Septimenakkordes der siebenten Stufe auf, und die 
Vorbereitung derselben gescbieht tbeils durch die Terze der Tonika, und tbeils auch durch die Quinte des Dreiklangs 
der seebsten Stufe. Will man aber diesen Akkord auch in den Dreiklang der Dominante aullosen, so muss die Quinte 
desselben iiber der None liegen, weil sonst verbotene Quinten unvermeidlich sind. Diese Auflosungsart gebort demnach 
zu den aussergewohnliclien. 
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In C-dur gescbiebt die Auflosung dieser None in die Terze des Dominantseptimenakkordes, und die Vorbereitung 
derselben entweder durch die Quinte des Dreiklangs der vierten Stufe, oder durch die Terze des Dreiklangs der 
sechsten Stufe. 
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Anssergewohnliche Auflosiingen dieses Akkordes. 




Von den Nonenseptimenakkorden. 

Diese konnen sowohl vier- als funfstimmig in Ausiibung gebracht werden. "Weil aber die Behandlung dieser 
Akkorde bei dem vierstimmigen Gebrauche ganz die namliche bleibt, indem man alsdann nur die Quinte derselben 
hinweglasst, so werde icb mich hier auch nur auf deren funfstimmigen Gebrauch beschranken. 

Der Nonenseptimenakkorde gibt es so viele, als sich iiberbaupt die grosse und kleine None mit den verschiedenen 
Gattungen der Septimenakkorde als wesentiiclie Dissonanz verbinden lasst. Da nun die grosse None mit dem grossen 
Septimenakkorde , mit dem Dominantseptimenakkorde, mit dem kleinen und iibermassiggrossen Septimenakkorde, und 
ferner die kleine None ebenfalls mit dem Dominantseptimenakkorde und mit dem kleinen Septimenakkorde verbunden 
werden kann, so gibt es sechs Gattungen von Nonenseptimenakkorden , weil die None derselben ihre regelmassige Auf- 
losung in die Quinte oder Terze eines Dreiklanges oder Septimenakkordes erbalt. Die Nonen des vermindertkleinen, 
des verminderten, des bartverminderten und des doppeltverminnderten Septimenakkordes konnen daher keine wesent- 
lichen Dissonanzen sein, indem die regelmassige Auflosung derselben in die Oktave ibres Grundtones ist. Diejenigen 
Nonenseptimenakliordej deren None als eine wesentlicbe Dissonanz behandelt werden kann, sind demnach nur die bier 
stehenden. 




Der erste dieser Akkorde bildet sich auf der ersten und vierten Stufe einer Durtonleiter , und der dritte auf der 
zweiten und sechsten Stufe einer Dur- und auf der vierten Stufe einer MoUtonleiter; dieselben sind demnacb mehrdeutig. 
Die vier andern bingegen sind nur einmal in einer Tonart enthalten. Der zweite bildet sicli namlich auf der fiinften 
Stufe einer Durtonleiter, der vierte auf der dritten Stufe einer Molltonleiter, der fiinfte auf der dritten Stufe einer Dur- 
tonleiter, und der secbste auf der fiinften Stufe einer Molltonleiter. 

Dass sich iibrigens der erste dieser sechs Akkorde auch auf der dritten und sechsten Strife, und der dritte auf der 
ersten Stufe, so wie der fiinfte auf der fiinften Stufe einer Molltonleiter bildet, wird dem aufmerksamen Leser nicht 
entgangen sein, da aber diese Akkorde in diesen Tonarten keine praktische Anwendung haben, so gehoren sie auch 
nicht zii der Mehrdeutigkeit dieser Gattungen. Dasselbe war audi mit dem ersten und fiinften der vorhergehenden 
einfachen Nonenakkorde der Fall, weshalb dieselben ebenfalls nicht als einer Molltonart angehorig behandelt wurden. 
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Die voUstandige Benennung fiir einea solchen Akkord in seiner Normalgestalt ist: Terzquintseptimennonenakkord, 

9 

imd seine Beziflferung dalier: I doch nennt man ihn der Kiirze wegen meistens nur: Nonenseptimenakkord. Weil nun 
dieser Akkord ausser seinem Grundtone noch vier andere Intervalle enthalt, wovon ein jedes als tiefste Stimme genommen 

werden kann, so entstehen dadurch begreifliclier Weise auch noch vier Umkehrungen desselben. Durch seine erste 

"J 

Umketrung, wo dessen Terze im Basse liegt, entsteht ein Terzsextquintseptimenakkord, und seine Bezifferung ist: g. 

3 

Bei seiner zweiten Umkehrung, wo die Quinte des Nonenakkordes im Basse liegt, erhalt man einen Quartsextterzquinten- 

5 

akkord, und die Bezifferung desselben ist; g. Bei seiner dritten Umkehrung liegt die urspriingliche Septime desselben 
im Basse, und er heisst alsdann Sekundquartsextdecimenakkord , seine Bezifferung ist demnach: ®. Die Decime ist hier 
die eigentliche None; dieselbe wird deshalb nicht als Terze beziffert, weil sie nicht als Sekunde neben ihrem Grrundtone 
liegen soil. Durch seine vierte Umkehrung, wo die Hauptdissonanz im Basse liegt, entsteht ein Sekundquartseptimen- 
sextenakkord, und die Bezifferung fiir denselben ist: J. 

2 

Ich setze nun aach wieder einige der gebrauchlichsten Lagen und Gestalten dieses Nonenseptimenakkordes sammt 
seinen Umkehrungen hierher. Zum Beispiel: 



Fur den Noneuseplimenakkord. 




P^ 



Ftir den Terzsextqulntseptimenakkord. 



Fiir den Quartsextterzquintenakkord. 




giz 




M 



Ftir den Sekundquartsextdecimenakkord. 




Fur den Sekundquartseptimensextenakkord. 



Es ist wohl selbstverstandlich; dass sich so wie von diesem, auch von alien iibrigen Gattungen der JSTonenseptimen- 
akkorde und ihren Umkehrungen noch viele andere Gestaltungen in Anwendung bringen lassen, doch mogen die hier 
stehenden geniigen. 

Hinsichtlich der praktischen Ausiibung des funfstimmigen Satzes ist zu bemerken: dass man sich darin am besten 
solcher harmonischer Fortschreitungen bedient, bei welchen im folgenden Akkorde wenigsteus ein Ton liegen bleiben 
kann, weil dadurch eine leichtere und ungezwungenere Stimmenfiihrung erzielt wird. Der doppeltverminderte Dreiklang, sowie 
der doppeltverminderte Septimenakkord sind hier nicht wohl zu gebrauchen, weil in dem ersten nur die QuintC; und im 
zweiten gar kein Intervall verdoppelt werden kann; man lasst sie daher besser ganz hinweg. Auch der hartverrainderte 
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Septimenakkord und der verminderte Septimenakkord hat im reinen funfstimmigeu Satze ScKwierigkeiten, denn der 
erstere kann nur mit verdoppeltem Grundtone und der letztere nur mit verdoppelter Terze in Anwendmig gebraclit 
werden, wobei aiich nocli ausserdem Riicksicht auf ihre Lage genommen werden muss. 

Der Ordnung nach faiige ich nun wieder die Beispiele mit denjenigen Akkorden an^ welclie eine grosse None 
enthalten. 

Da die Aullosung der beiden Dissonanzen der Nonenseptimenakkorde immer gleichzeitig geschieht, und zwar 
so, dass wenn sicK die None in die Quinte oder in die Terze eines Dreiklangs oder Septimenakkordes auflost, die Sep- 
time im ersten Falle in die Terze, und im zweiten Falle in den Grundton dcsselben Akkordes geht, und also die Auflo- 
sung der einen Dissouanz sclion duroh die der anderen bedingt ist, so werde ich auch hier nur die Akkorde^ und nicht 
die Intervalle namhaft machen, in welche die None und Septime aufgelost wird. 

Der Akkord mit grosser None in Yerbindung eines j^rossen Septimenakkordes, zum Beispiel c-e-g-li-d, 

iindet seine Auwendung auf der ersten Stufe in C-dur, und auf der vierten Stufe in G-dur. 

In C-dur lost sicli dieser Akkord in den Dreiklang der vierten Stufe, und in den Septimenakkord oder Dreiklang 
der sechsten Stufe auf. Die Vorbereitung der None und Septime gescliielit durch die Quinte und Terze des Dominant- 
dreiklanges. 

Auflosiing^ dieses IVouenseptinienakliordes in. den Dreiklang^ der %ierten Siiife. 
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AuAosungr dieses H'onenseptlmenakliordes in den Septimenakkord oder Ureiklang- der sechsten Stufe. 
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In Gr-dur geschioht die Auflosung dieses Akkordes nur in den Septimenakkord oder Dreiklang der zweiten Stufe^ 
mid die Vorbereitung der beiden Dissonanzen durcli die Quinte und Terze des Dreiklangs der Tonika. 
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Der Akkord mit grosser None in Yerbiiidun^ eines Domiiiantseptimenakkordes, zum Beispiel ^-h-d-f-a, 

hat seine Anwendung nur auf der fiinften Stunfe in C-dur. Die Auflosung dieses Akkordes geschieht'liier in den Drei- 
klang der Tonika, und die Vorbereitnng desselben durch den Dreiklang der zweiten oder vierten Stufe. 
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Der Akkord mit grosser IVoiic in Verbindung eines kleinen Septimenakkordes, zum Beispiel d-f-a-c-e, 

findet seine Anwendung auf der zweiten Stufe in C-dur, auf der seclisten Stufe in F-dur, und auf der vierten Stufe 
in A-molL 

In C-dur lost sich dieser Akkord in den Dominantdreiklang oder Doininantseptimenakkord auf, und die Vor- 
bereitung desselben gesckielit am besten durch den Dreiklang der sechsten Stufe. Doch kann sie auch durch den Drei- 
klang der Tonika geschehen. 
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In F'-dur kann die Aullosung dieses Akkordes in den Dreiklang der zweiten und vierten Stufe geschehen. Vor- 
bereitet wird derselbe eutweder durcli den Dominantdreiklang oder durch den Dreiklang der dritten Stufe. 



Auflosung;- dieses Hioneiiseptiuienakhoriles in den Ifreiklang- der z^^eiten Stufe. 
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Auflosung^ dieses IVonenseptinienakiiordes in den Dreiklang- der seciisten Stufe. 
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In A-moll lost sich dieser Akkord in den Septimenakkord der zweiten Stufe auf, und die Vorbereitmig desselben 
geschielit durch den Dreiklang der Tonika. 
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Der Akkord mit grosser None in Verbindun^ eines iibermassi^^rossen Septimenakkordes, zuni Beispiel c-e-^is-h-d, 

iindet seine Anwendurg nur auf der dritten Stufe in A-moll. Seine Auflosung ist in den Dreiklang der seclistcn Stufe, 
und in den Dreiklang der Tonilta, und die Vorbereitung der drei Dissonanzen geschieht durcli den Dominantseptimen- 
akkord. 

Auflitsung^ dieses K'onenseptiineiiakkorfles in den Ureiklang' der tteclisten iltui'e. 
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Auflosung^ dieses Bkonenseptiiiieuakkordes in den Ureiklang: der Xonika. 
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Der Akkord mit kleiner None in Verbindung eines Dominantseptimenakkordes, zuni Beispiel e-^is-h-d-f, 

hat seine Anwendung auf der fiinften Stufe in A-moU. Die Auflosung dieses Akkordes geschieht kier in den Dreiklang 
der Tonika, und seine Vorbereitung entweder durch den Dreiklang der vierten oder zweiten Stufe. 
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Der Akkord rait kleiner Non^ in Verl)indutt^ eines kleinen Septimenakkordes, zum Beispiel e-^-h-d-f, 

findet seine Anwendung auf der dritten Stufe in C-dur. Die Auflosung dieses Akkordes gescliieht in den Dreiklang der 
seclisten Stufe, und in den Dreiklang der Tonika, und die Vorbereitung desselben entweder durcli den Dreiklang der 
zweiten Stufe oder durcli den Dominantseptimenakkord. 



Aiillosnng^ dieses MonenseptimenaliUordes in den llreiklang: der secli^iten Stufe. 
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JUillosnng- dieses IVouenseptiinenalikordes in den Ifrelklang- der Toniiia. 
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Wiewohl die aussergewohnlichen Auflosungen dieser Nonenseptimenakkorde selten in ihrer Vollstimmigkeit vor- 
kommen, weil man sich bei denselben meistens nur auf vier Stimmen beschrankt, und entweder die Quinte oder die 
Terze eines solchen Akkordes binweglasst, so sollen hier dennoch von jeder Gattung einige fiinfstimmige ungewohnlichere 
Auflosungen folgen, >voran der Lernende audi zugleich in melireren Beispielen den fiinfstimmigen Gebrauch des ver- 
minderten Septimenakkordes sehen kann. 



Ausser^ewohnliche Auflosungen der seclis Nonenseptimenakkorde. 
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Ich glaube nun sowohl durch die regelmassigen , sowie auch durch die aussergewohnlichen Auflosungen der ein- 
fachen nnd zusammengesetzten Nonenakkorde die Selbststandigkeit derselben hinlanglich dargethan za haben. Die None 
ist jedoch die einzige Dissonanz, welche sicb iiber der reinen Oktave bildend^ durch ihre Auflosnng als eine wesentlicbe 
zu erkennen gibt, indem die iibrigen Dissonanzen, welche sich tiber der reinen Oktave bilden, von ganz anderer Natur 
sind, wovon indessen in den beiden folgenden Kapiteln die Rede sein wird. 



K APITEL XIII. 



Von deii liidecimeiiakkorden. 



Wenn man einem Nonenseptimenakkord oberhalb noch eine Terze beifiigt, so erhalt man einen sechsstimmigen 
Akkord, welcher ein Undecimennonenseptimenakkord genannt wird. 

Die Undecime ist also eine Dissonanz, welclie sich auf der eilften Tonstufe iiber ihrem Grundtone bildet; dieselbe 
kann klein, gross, und vermindert sein. Die kleine Undecime erhalt aber ihre dissonirende Eigenschaft hauptsachlich 
nur durch die Terze und Quinte, indem die Septime und None dieselbe durch ihren Grundton erhalten, was ein Beweis 
ist, dass es mit der Undecime als Dissonanz eine ganz andere Bewandtniss hat, wie mit der Septime und None, und es 
herrschte auch deswegen in friiheren Zeiten iiber dieses Intervall eine Meinungsverschiedenheit, ob dasselbe eine Con- 
sonanz, oder eine Dissonanz sei. Die eine Partei erklarte es fiir eine in die Oktave versetzte Quarte, und also fiir eine 
Consonanz, indem es die andere Partei als eine Dissonanz anerkannt wissen wollte. In der neueren Zeit ist man jedoch 
dariiber einig, dass eine Quarte, welche durch die Umkehrung einer reinen Quinte entsteht, und weiter kein Intervall, 
als eine grosse oder kleine Sexte zur Begleitung hat, eine Consonanz ist; hat aber die Undecime eine Quinte zur 
Begleitung, so gilt sie fiir eine Dissonanz, wenn sie auch nur um eine Quarte von ihrem Grundtone entfernt liegt. 

Eine andere Frage ist aber die: ob die Undecime, wenn dieselbe eine Quinte zur Begleitung hat, als eine wesent- 
liche oder als eine zufallige Dissonanz gelten soil? Doch auch hieriiber ist bei weitem die Mehrzahl der Musikgelehrten 
einig, indem sie dieselbe fiir eine zufallige Dissonanz , das heisst : fiir einen Vorhalt erklaren. So viel ist gewiss , dass 
dieselbe durch ihre Auflosung in die Decime bei liegendem Grundtone als ein soldier fiihlbar wird. 

Kommt nun ein drei-oder vierstimmiger Akkord mit einer Undecime oder Quarte in Begleitung einer Quinte vor, 
so nennt man das einen Quartquinten akkord, oder auch einen verkiirzten oder einfachen Undecimenakkord ; ist aber 
die Septime oder None dabei, alsdann heisst er ein zusammengesetzter Undecimenakkord. 

Da indessen die vierstimmige Anwendung der Undecimenakkorde fiir ein spateres Kapitel, welches von den zufal- 
ligen Dissonanzen handelt, vorbehalten bleibt, der fiinf- und sechsstimmige Gebrauch derselben aber in alien mehr als 
vierstimmigen Satzen von grossem Vortheile ist, und deshalb auch nicht iibergangeu werden kann, so will ich hier deren 
Behandlung in moghchster Kiirze zu lehren suchen. Ich fange daher sogleich mit den funfstimmigen Gattungen der 
Undecimenakkorde an. 
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Fimfstimmi^er Gebrawch der linlecimenakliorde. 

Bei einem solchen Akkorde kann die None, Septime, Qiiinte odt^r Terze ausgelassen werden, weil aber die Undecime 
schon die Stelle der Terze im Voraus vertritt, indem diese durch jene vorgehalten wird, so beschranke ich mich auch 
nur vorzugsweise auf den Gebrauch dieses Akkordgs rait ausgelassener Terze. Zum Beispiel: 
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Der erste dieser Akkorde enthalt eine kleine Undecime iind Septime, und eine grosse None. Bei dem zweiten 
Akkorde sind diese drei Dissonanzeu klein und bei dem dritten grosf;; die Quinte ist bei jedem derselben rein. Bei dem 
vierten Akkorde hingegen ist die Quinte vermindert, dessen Undecinie, None und Septime aber klein. 

In seiner Normalgestalt besteht dieser Akkord also aus einem Grundtone, dessen Quinte, Septime, None und Un- 
decime, und seine Bezifferung ist daher: ^. Durch seine erste Umki^hrung, wo dessen Quinte die tiefste Stimme bildet, 
entsteht ein Akkord, welcher eine Terze, Quarte, Quinte und Sexte enthalt, weil aber die Quarte desselben eine Con- 

7 

sonanz ist, so wird er unserer friiher angegebenen Ordnung nach mit 3 bezeiclmet. Bei seiner zweiten Umkehrung liegt 

dessen urspriingliche Septime im Basse; dieser Akkord enthalt eine Sekunde, Terze, Quinte und Sexte, die Sekunde und 

5 

die Sexte sind die Consonanzen, und seine Bezifferung ist demnach; f.. Durch seine dritte Umkehrung, w^o die None 
des Stammakkordes im Basse liegt, enthalt er eine Terze, Quarte, Sexte und Septime, von welchen die Quarte und 
Septime Consonanzen sind, und er wird daher mit l] bezeichnet. Durch seine vierte Umkehrung kommt die Undecime 
selbst in den Bass, und es entsteht dadurch ein Akkord mit einer Sekunde, Quarte, Quinte und Sexte, wo von die 
Sekunde und Quinte die consonirenden Intervalle sind, weshalb er auch mit * bezifFert wird. Ich setze nun wie bei den 
Nonenakkorden, audi von diesem Akkorde einige seiner gebrauchlichsten Gestaltungen liierher. 



Normalgestalt. Erste Umkehrung. Zwelte lI»liellFilIl^^ BriHe limkeliriui^, Vierte Umkeliruiig. 
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Ebenso wie dieser Akkord, kann auch jeder andere von den weiterobenstehenden filnfstimmigen Undecimen- 
akkorden in seinen vier Umkehrungen gebraucht werden, doch ist die dritte Umkehrung derselben, wo die None im 
Basse liegt, weniger zweckmassig als die iibrigen. 

Was die Auflosung dieser Akkorde betrifft, so geschieht dieselbe mit der Undecime und None gcwohnlich gleich- 
zeitig und zwar die der Undecime in die Decime, und die der No]ie in die Oktave ihres gemeinschaftlichen Grundtones, 
indem die Septime noch liegen bleibt, und erst im folgenden Akkorde aufgelost wird. 

Sowohl die Undecime wie die None muss immer vorbereitet sein, die Septime kann jedoch zuweilen frei eintreten ; 
wenn dieselbe namlich zu den freieintretenden Septimen gehort. Die Vorbereitung der Undecime fiir sich allein kann 
durch die Duodecinie, die Decime, Oktave, Sexte und Septime gcschehen; ist die None aber dabei, so kann ihre Vor- 
bereitung durch die Decime nur dann stattfinden, wenn der Grundton des Akkordes die Auflosung der beiden Dison- 
nanzen hicht abwartet, weil sich sonst mit dem Grundtone und dej- None nachschlagende Oktaven bilden. Zum Beispiel: 
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Das erste Exempel ist der nachschlagendeA Oktave wegen fehlerhaft; im zweiten ist dieser Fehler verbessert^ 
indem der Bass wahrend der Auflosung der Undecime und None in die Sexte springt. 

Nachdem ich nun die Eigenthumlichkeit der Undecimennonenakkorde so viel es nothig war, erklart zu haben 
glaube, gehe ich jetzt gleicli zur praktischen Anwendung derselben liber. 

Da aber, wie bereits schon friiher gesagt wurde, die Auflosimg der Undecime und None immer auf dem Grrundtone 
desselben Akkordes geschielit, so ist es auch uberfliissig, jedesmal eine besondere Erklarung dariiber vorausgeben zu 
lassenj und ich werde deshalb hier nur die Tonarten angeben , worin der in Rede stehende Akkord seine Anwendung 
hat. Auf welche Weise derselbe vorbereitet wird, ist ebenfalls an den Beispielen kennen zu lernen. 



Der Akkord mit reiner Quiiite, kleiner Septime, grosser None und klelner Undecime, zum Beispiel: g-d-f-a-c, 

iindet seine Anwendung auf der zweiten Stufe in F-dur y auf der fiinften Stufe in C-dur , und auf der sechsten 
Stufe in B-dur. 



AnMrendung- dieses Akkordes in JP-dur. 
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An^vendung^ *dieses Akkordes in C-dur, 
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AnLwendiing- dieses Akkordes in R-dur. 

2. 3. 
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Der Akkord mit reiner Ouinte, klelner Septinie, None und Undecime, zum Belspiel: e-h-d-f-a, 

iindet seine Anwendiing auf der dritten Stufe in C-dur, und auf dei fiinften Stufe in A-moll. 



An^ivendung- dieseis Akkord es in C-dur. 
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Anvrendniig- dieses Akkordes in A-moll. 



3, 






i 



I^Z 



I^SZ 



r 



i 



^fefei 



.p=i 



IDZ5 



P 



-s^ 



1^5= 



u 

9 7 

7 5 5 

5 ^ a 



=q=^= 



is^ 



S 



7 
5 

3 7 5 

4 ^ 3 



7 3 6 

5 - 6 ;j4 



1 5 

3 3 




:^^ ?^ 



^ 



&i=:^: 



^e 



6 3 7 

5-755 

3 - * iJ 3 



IS5Z 



:r=s=zfe=:EEiEi^ 



=r 



6 4 6 

5*55 
3-23 



Der Akkord mil reiner (iimit, grosser Septlme, None uiid llndecime, im\ Beispiel: f-c-e-g-h, 

hat seine Anwendung nur auf der vierten Stufe in C-dur. 
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Der Akkord mil vermmderter Quinte, kleiiier Septirac, IVoiie mid liidecime, znm Beispiel: h-f-a-c-e, 

hat seine Anwendung nur auf der zweiten Stufe in A-moll. 
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Seclisstifflmi^^er Gel)raucli der Uiiidecimeuakkorde. 

Wenn ein TJndecimenakkord alle seine Intervalle enthalt, so b(3steht derselbe a.us einem Grundtone, dessen Terze 
Quinte, Septime, None und UndecimCj also aus sechs wesentlich von einander verschiedenen Tonen. 

Da nun bei einem solchen Akkorde ebenso gut wie bei alien vorbergebenden Akkorden die Zusammenstellung 
seiner Intervalle binsicbtlich ihrer Grosse verscbieden sein kann , so entsteben natiirlicb aucb dadurch verscbiedene 
Gattungen desselben. Zum Beispiel: 




Der erste dieser Akborde bestebt aus einem Dominantseptimenakkord mit grosser None und kleiner Undecime. 
Der zweite, welcher sicb ebenfalls auf einen Dominantseptimenakkord grtindet, entbalt eine kleine None und Undecime. 
Der dritte bestebt aus einem kleinen Septimenakkordti mit grosser None und kleiner Undecime, und der vierte aus* einem 
kleinen Septimenakkorde mit kleiner None und Undecime. Der fiinfte grtindet sicb auf einen grossen Septimenakkord 
mit grosser None und Undecime , und der secbste auf einen vermindertkleinen Septimenakkord mit kleiner None 
und Undecime. 

Jeder von diesen Akkorden kann fiinfmal umgekebrt werden, well aber scbon binlangbch erklart worden ist, auf 
welche Weise die Umkebrung eines Akkordes liberbaupt entstebt, so werde icb bier nur die Bezifferung des Stamm- 
akkordes und seiner Umkebrungen angeben. Damit man jedocb die Dissonanzen eines solcben Akkordes leicbter von 
den Consonanzen unterscbeiden kann, soil bei den Umkebrungen dersellDcn den Ziffern, welcbe die Dissonanzen bezeicbnen, 
ein Punkt beigefiigt werden. 
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Die BezifFerung fUr den Stammakkord ist demnacb: i, fiir dessen erste Umkebrung: 5*, fur seine zweite Um- 
i\ ?! 3 lo; 3 6*. 

kehrung: 3*^ fiir seine dritte Umkebrung: e , fiir seine vierte Umkeh::ung: 7 , fur seine funfte Umkebrung: 7 . 

NB. Bei der dritten^ vierten und fiinften Umkebrung, wo nur zwei Ziffern mit Punkten verseben sind, liegt die 
eine Dissonanz im Basse. 

Bezliglicb der verscbiedenen Lagen und Gestalten dieses Akkordes ist zu beobacbten, dass die Undecime ebenso- 
wenig unmittelbar als Sekunde neben ibrer Terze liegen darf, als wie die None neben ibrem Grundtone; die folgenden 
Lagen und Gestalten, bei welchen bierauf Riicksicbt genommen.wurde, sind daber mit von den anwendbarsten. 



Normalgestalt. 



Erste Umkehrun^. 
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Zweile linkehniiij?. Dritte llinkeliiuH^. Vierte llmkelirun^. Fiinffe Imkeliruii^. 
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Mit der Vorbereituiig uud Auflosimg der seclisstimmigen Undecimennonenseptimenakkorde verhalt es sich ebenso, 
als wie mit den vorliergehenden fiinfstiinmigen Gattungen, und ich gehc dalier sogleich zur praktischen Anwendung dieser 
sechsstimmigen Gattungen iiber. 

Der Alikord mit kleiuer Indecime mid grosser None in Vcrftindim^ eines Dominantseptimenakkordes, 

zum Beispiel: ^-Ii-d-f-a-c, 

hat seine Anwendung auf der fiinften Stiife in C-dur. Da sick bei^ diesem Akkofde die Undecime in die Terze des 
Dominantenakkordes auflost, welche der Leiteton der Tonika ist, so darf die Terze des Stammakkordes die Auflosung 
der Undecime nicht abwarten, sondern dieselbe muss zu gleicker Zeit eine aufwartsgehende Bewegung in die Quinte, 
oder in den Grimdton des Dominantenakkordes machen; auf welche Weise dies" geschehen kann , wird man in den 
folgenden Beispielen sehen. 

1. 2 3 






11 




* 








9' 










7* 








9 












7* 










5' 








7 


7 








7 


5* 


7 








3* 


7 




5 . 


— 5 


5 


5 


5 


- 


- 


6 


5 


5 


5 


— 


5 


h 


5 


3 


3 


3 


3 


3 


— 


- 


3 


3 


3 


3 


— 


4 


3 


3 



4. 



JJI^Z^ 



-fe:p 



^g=gj^^ 






P -#- > 



m 



^E|-2Er^iE5«|E^i 



i^ 



^rF 



-^ 



Ei 



mm- 



itiPz 



a* 
3' 
6 
4 

3 









10* 












6* 












7 


7 




5 


5 


6 


i 


5 


5 


3 


3 


3 


a 


3 


3 



4* 

6 7 

4 h 

2 Z 



Der Akkord mit kleirier Undecime wnd kleiuer None in \erl)indHng eines Dominantseptimenakkordes, 

znm Beispiel: e-gis-h-d-f-a , 

findet seine Anwendung nur auf der fiinften Stufe in A-moU. Bei der Auflosung dieses Akkordes hat es in Betreff 
seiner Terze dieselbe Bew'andtniss wie bei dem vorhergehenden. 
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Der Akkord mit Meiuer Uiidecime und j^rosser None in Ver bindung eines kleinen Septimenakkordes , 

ziini Bcispiel: d-f-a-c-c-^, 

iindet seine Anwendung auf der zweiten Stufe in C-dur und auf der sechsten Stufe in F-dur. 



I. I I I 



* 



Jln^venrtnng^ dieses Akkordes in C-dur* 
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Der Akkord mit kleiner Undecime und kleiiier None in VerMndun^ eines kleinen Septimenakkordes, 

zum Beispiel: e-g-Ii-d-f-a, 

hat seine Anwendung niir auf der dritten Stufe in C-dur. 
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Der Akkord mit grosser Inderinie und grosser None in Verbindung eines grossen Sepllnienakkordes, 

zum Beispiel: f-a-c-e-g-li, 

hat seine Anwendung 'auf der vierteu Stufe in C-dur. 
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Der Akkord mit kleiner liidecirHe iind kleiiier ^oiie in VerbindiiiiJ? eines verrnindertkleliieH Septinienakkordes, 

7Ai\n Beispiel: h-d-lWi-c-e, 

hat seine Anwendung mir auf der zweiten Stufe in A-nioll. 
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Es ist nicht zu iaugnen, dass diese vollstimraigen Undecimenalckorde von sehr dissonirender Wirkiing sind^ aber 
gerade dadurch niochten sie am recliten Platze niclit leicht diirch andere Akkorde zu ersetzen sein^ was viele gute 
Werke beweisen, worin dieselben in Ausiibiing gebraclit wurden. 

Zum Beschlusse dieses Kapitels folgen nun hier nocli mehrerc aussergewohnliclie Auflosungen von vierstimmigen 
Undecimenakkordeiij woran man sehen kann, in wek^lier Weise sick aucJi diese Dissonanz auf verschiedene andere Arten 
auflosen lasst. 



iusserfi^ewohiiliche Aufldsuii^en der Indecimen. 
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KAPITEL XIV. 



Von den Terzdedmenakkorrien. 



Die Terzdecinie ist eine Dissonanz, welche sicli auf dor dreizehnten Tonslufc iiber ihrem Gruiidtone bildet, und wie 
die Sexte in dreierlei Grossen in Ausiibimg gebraclit werden kann, mimlich klein, gross und Ubermlissigj woYon bier 
Jedocb niir die beiden ersten Arten in Betracht komraen, indem die iibermassige Terzdecime nur als Intervall, und nicbt 
auch als Bcstandtheil eincs Akkordes anzuseben ist. Da die grosse und kleine Terzdecime fiir sich allein genommen, 
auch nur als eine in die holiere Oktave versetzte grosse und kleine Sexte erscheint, so erhalten dieselben ibre dissonirende 
Eigenscbaft erst dann, wenn sie cine Quinte oder Septime zur Begleitung baben. Hieraus gebt nun auch zugleicb her- 

18 
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voi;: dass mit Ausnahnie der reinen Prime und Oktave eine jede Consonanz niclit allein durch die Modification derselbeii^ 
sonderii auch durch das liinzutreten eines andcren Intervalles zu einer Dissonanz umgestaltet werden karm. Die grosse 
und kleine Terze wird niimlich durch die Quarte, die Quarte durch die Quinte, die Quinte durch die Sexte^ und die 
Sexte durch die Septinie zur Dissonanz. Zum Beispiel: 
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Auf welche Weise lihrigens die Sexte auch durch den Hinzutritt einer Quinte zur Dissonanz wird, kann man in 
dem folgenden Kapitel bei den Septimenvorhalten finden. 

Die regelmassige Auflosung der Terzdecime geschieht in die Duodecime, dieselbe ist wie die Undecime keine 
wesentliche Dissonanz, sondern nur ein Vorhalt. 

Vereinigt man indessen diese Dissonanz mit alien ihr zugehorigen Intervallen, so entsteht dadurcli ein sieben- 
stimmiger Akkord, in welchem alle sieben Tonstufen einer diatonischen Tonleiter enthalten sind^ und welcher demnach 
die Granze von alien dissonirenden, Akkorden bildet. 

Es ist jedoch selbstvcrstandlicli^ dass ein soldier Akkord ebensowenig als wie ein Undecimen- oder Nonenakkord 
alle seine Intervalle enthalten muss, sondern er wird im Gegentheil weit ofternur mit vicr oder fiiuf, als wie mit sechs 
oder sieben Stinmien zur Anwendung gebraclit. 

Hat ein Terzdecimenakkord wcitcr keiii Intervall als wie die Terze und Quinie bei sicli, so nenut man ilni ein- 
facli; hat derselbe aber eine Septime, None oder Undecime zur Begleitung, alsdann heisst er zusammengesetzt. 

Weil nun bei einem sechsstimmigen Tej-zdecimenakkorde die Terze, Quinte, Septime. None oder Undecime liinwcg- 
blciben kann, bei einem funfstimmigen aber zwci, und bei einem vierstimmigen sogar drei von diesen Inter^allen aus- 
gelassen w^erden konnen, so entstchen dadurch auch sehr viele Nebengattungen desselben. Da es jedoch dieses Kapitel 
zu weit ausdehnen wiirde, wenn ich alle Nebengattungen , welche ein vier- funf- und sechsstimmiger Terzdecimenakkord 
enthalt, der Eeihe nach durchnehmen wollte, so beschranke ich mich nur auf den fiinf- sechs- und siebenstimmigen 
Gebrauch derselben , und zwar: die fiinfytimmigen Gattungen ohne Terze und Quinte, und die sechsstimmigen 
ohne Terze. 

Die vierstimmigen Terzdecimenakkorde konnen hier um so mehr einstweilen iibergangen werden, als dieselben 
ohnehin in dem folgenden Kapitel bei den Quintenvorhalteri vorkommen. Ich beginne dahcr sogleich mit den fiinf- 
stimmigen Gattungen. 



Fiijifstimmi^er Gehraucli der Terzdccimeiiakkorde. 

Die Akkorde, welche wir hier kennen zu lernen haben, sind die vier folgenden: < 



m^ 
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Dieselben bestehen aus einem Grundtone^ dessen Septime, None, Undecime und Terzdecime, also aus einer Con- 
sonanz und' vier Dissonanzen. Die allerdings sehr scharf dissonirende Wirkung dieser Akkorde • entsteht hauptsachlich 
durch die None gegen den Grundton, und durch die Terzdecime gegen die Septime. 
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Bei dem ersten Akkorde ist die Septime imd Undecime klein, imd die None und Terzdccime gross. Bei dem 
zweiten sind diese vier Dissonanzen klein. Bei dem dritten ist die Septime, Undecime und Terzdecime klein, die None 
aber gross, und bei dem vierten sind sammtliche Dissonanzen gross. 

Der Akkordj welcher eine grosse Septime, None und Terzdecime, aber eine kleine Undecime enthalt, und sich 
auf der ersten Stufe einer Dur- und auf der dritten Stufe einer Molltonleiter biidet, wurde niclit mit in die Zahl dieser 
Gattungen aufgenoinmen, wcil desscn Septime eher das Streben hat, sich aufwiirts als abwiirts aufzulosen; dieselbe ist 
daher mehr eine zufjlllige als wie eine wesentliche Dissonanz. 
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Die Bezifterung eines solchen Terzdecimcnakkordes in seiner Normalgestalt ist : ^ , fur seine erste Umkehrung : 3 
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fiir seine zweite Umkehrung: ^Ji , fiir seine dritte Umkehrung: *!, und fur seine vierte Umkehrung: **.. 

Bevor ich nun die praktische Anwendang der weiter obeu a,ngegebenen Akkorde zeigen werde, stelle ich von dem 
ersten derselben mehrere seiner gcbrauehlichen Lagen und Gestalten hierher: 



Normalgestalt. Erste Inikclinui^. Zweite rmkeliruii^. Dritte Umkeliruii^. Vierte Imkelirun^. 
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Da die Auflosung der vier Dissonanzen dieser Akkorde nicht gleichzeitig geschehen kann, so lost sich die Terz- 
decime mit der Undecime zuerst auf, hernach die None und alsdann die Septime. Die regelmiissige Auflosung der Terz- 
decijne ist in die Duodecime, und demnach die der Undecime in die Decime, und die der None in die Oktave des 
gemeinschaftlichen Grundtones, woraus deutlich hervorgeht, dass diese drei l^issonanzen nur Vorhillte der Terze, Quinte 
und Oktave eines Septimenakkordes sind. Wenn indessen die None iiber der Terzdecime liegt, so kann dieselbe auch 
mit dieser und der Undecime zugleich aufgelost werden. 

Die Vorbereitung der vier Dissonanzen geschieht durch einen Septimenakkord ; niimlich die Septime durch den 
Grundton, die None durch die Terze, die Undecime durch die Quinte, und die Terzdecime durch die Septime desselben; 
doch kann auch die Septime zuweilen frei eintreten, wenn dieselbe zu den freieintretenden gehort. 

Hier folgen nan die Beispiele von den vier Gattungen der fiinfstimmigen Tcrzdccimenakkorde: 



Der Akkord mit kleiner Septime, grosser None, kleiiier liiHlccime und grosser Terzdeeime, zum Beispiel : g-f-a-c-c, 

lindet seine Anwendung auf der zweiten Stufe in F-dur, und auf der fiinften Stufe in C-dur. Die Vorbereitung und 
Auflosung dieses Akkordes sieht man an den Beispielen. 



AnTvendung- dieses Akkordes in f<''-ditr. 
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Aii^etiditng^ dieses Akkordes in C-dur. 
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Der Akkord iiiit kleiner Septime, \onc, liiidecime uiid Terzdeciine, zum Beispiel: c-d-f-a-c, 

fiodet seine Anwendung aiif der dritten Stufe in C-dur, iind auf der fiinften Stufe in A-moll. 



An\%'eiidnng^ dieses Akkordes in C-dur. 
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1. 



Anvrenduiigr Aieses Akkordes in A-moll. 
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Der Akkord mit kleiner Septime, grosser None, und kleiner Undecime iind Terzdecime, zumBeispieli a-^-h-d-f, 

findet seine Anwendung nur auf der sechsten Stufe in C-dur. 
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Der Akkord rait grosser Septime, None, Uiidecime iind Terzdedrae, zum Beispiel: f-e-^-li-d, 

findet seine Anwendiing nur auf der vierten Stufe in C-dur. Dieser Akkord wird seiner Harte wegen sehr selten 
gebrauclit. 
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Seclisstimrai^er Geliraucli der Terzdecimenakkorde. 

Da die Vorbereitung und Auflosung dieser Akkorde, deren Anwendung wir nun kennen zu lernen haben, dieselbe 
bleibt; wie bei den vorhergehenden funfstimmigen Gattungen, so kann icb mich hier auch ganz kurz fassen. Der einzige 
Unterscbied zwischen den vorhergehenden und den jetzigen Gattungen ist der: dass in diesen einem jeden Akkorde noch 
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die reine Quinte beigesellt wird, so dass also dieselben aus einem Grundtone, dessen Quinte, Septime, None^ Undecime 
und Terzdecime bestehen. Zum Beispiel: 
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Seinen Intervallen gemass ist die Bezifferung eines solchen Akkordes fiir dessen Normalgestalt : 9, fiir seine erste 
9; i\ 6* 5 e; 

Umkehrung: 5;, fiir seine zweite Umkehrung: b*; fur seine dritte Umkehrung : 3*, fiir seine vierte Umkehrung: 3*, 

3 6 t 5 

4 6^ 3 4 2 

und fiir seine fiinfte Umkehrung: s*. Zu seinen gebrauchlichen Lagen und Gestalten gelioren so beilaufig die folgenden; 

3 
obgleich es davon nocli mehrere recht brauchbare gibt, werden doch die hier stehenden geniigen. 

Normalgestalt. Erste Umkehrung. Zweite Umkehrung. Dritte Umkehrung. 
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Vierte llmkelirung. Fiinfte Iralielu'un^. 
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Ich gehe nun wieder zu der praktischen Anwendung dieser Akkorde iiber, und lose einen jeden derselben der- 
jenigen Tonart gemassj in welclier er enthalten ist, auf. ^ 



Der Akkord mit reiner Ouinte, kleiner Septime, grosser None, kleiner Undecime und grosser Terzdecime, 

zum Beispiel: g-d-f-a-c-e, 

findet seine Anwendung auf der zweiten Stufe in F-dur^ und auf der fiinften Stufe in C-dur. 
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Es ist gutj wenn man bei so vielstimmigen Satzen die unteren Stimmen nicht ohne Grrund zu nahe legt, weil mar 
dadiirch eine bessere Wirkung und eine freiere Bewegung erlaiigt. 
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Anwenidiing dieses Akkordes in 0D-dur. 
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Der Akkord niit reiiier Ouinte, kleiiier Septinie, i\one, Uiirtecime und ferzdecime, zuni Beispiel: e-li-d-f-a-c, 

iindet seine Anwendung auf der dritten Stofe in C-dur, und auf der fiinften Stufe in A-moll. 



An^venidung^ dieses Akkordes in C-dur. 




13 




11 




S) 


7 


7 


5 


Eli 


3 







6 


5* 


6 


6 


7 


7 • 


7 




5 


6 


4 


«• 


4 


5 


— 


4" 


5 


5 


3 


3 


- 


4 


3 


3 


- 


5 


3 


-3 



145 




m 



-^ ir^s=z^3:|zig5=||:^zz=z= 



r 



10* 

6 6 

4 4 

3 3 



* 6 

h 5 
3 3 



5* 6* 

3' 7 7 

7 4 5 

4 2 3 



7* 

4 

5 



7 

5 5 

3 3 




1. 



An^venduing- dieses Akkordes in A-moll* 

2. , 3. 
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Der Akkord mit reiner Oiiinte, kleiner Septime, grosser None, kleiner Undecime und Terzdecime, zum 

Beispiel: a-e-g-h-d-f, 

hat seine Anwendung nur auf der sechsten Stufe in C-dur. 
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Der Akkord niit leiner Quinte, grosser Septlme, None, Undecime und Terzdecime, zum Beispiel: f-c-e-g-h-d, 

iindet seine Anwendmig nur auf der vierten Stufe in C-dur. 
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Dieses sind also die brauchbaren Glattungen der sechsstimmigen Terzdecimenakkorde ohne Terze. Ein Akkord 
dieser Art, welcher sicli auf der zweiten Stufe einer Molltonleiter, und auf der siebenten Stufe einer Durtonleiter bildet, 
kann desbalb nicbt zur Anwendung gebracht werden, weil er eine verminderte Qainte enthalt, welclie durch die Auf- 
losung der Terzdecime verdoppelt wiirde; was nicht geschelien darf. Warum der Akkord, welcher sich auf der ersten 
Stufe einer Durtonleiter und auf der dritten Stufe einer MoUtonleiter bildet, ebenfalls nicbt mit in die Zahl dieser Gattungen 
aufgenommen wurde, ist bereits schon bei dem funfstimmigen Glebrauche derselben erklart worden. 
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Siebeiisfiniffliger Gebrauch rter Terzdecimenakkorde. 

Hier sollen also diese Akkorde in ihrer ganzen Vollstimmigkeit zur Anwendung gebracht werden; dieselben 
bestehen demnach aus einem Grundtone, dessen Terze, Quinte, Septime, None, Undecime und Terzdeeime^ und sind in 
den folgenden seeks Gattungen brauchbar: 
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Jeder von diesen Akkorden enthalt die sieben diatonischen Tonstufen derjenigen Tonleiter, in welcher er gebildet 
wird, und hat daher auck nur in einer Tonart seine Anwendung. Die Vorbereitung und Auflosung der Dissonanzen 
bleibt auch kier dieselbe wie bei den vorhergehenden Gattungen; nur darf die Terze des ersten und dritten Akkordes 
wakrend der Auflosung der Undecime und Terzdecime nicht kegen bleiben, weil sie der Leiteton der Tonika ist; welcher 
durch die Auflosung der Undecime verdoppelt wiirdej dieselbe muss also^ indem sich die beiden Hauptdissonanzen auf- 
losen, eine aufwartsgekende Bewegung in die Quinte oder in den Grundton machen, wie dies schon bei den sechs- 
stimmigen Undecimenakkorden, welcke sich auf der fiinften Stufe einer Dur- oder MoUtonart bilden, erklart worden ist. 

Weil nun auck bei diesem Akkorde wie bei alien vorkergekenden anstatt seiiies Grundtones ein jeder andere Ton 
in der Uuterstimme liegen kann, so entstehen dadurch seeks Umkehrungen, welcke indess nicht alle von gleich guter 
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fiir seine dritte Urakehrung : l\ fur seine vierte Umkehrung : ^' , fiir seine fiinfte Umkekrung : 
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und fiir seine sechste Umkehrung: 

Zu den gebraucklichen Lagen und Gestalten dieses seltenen Akkordes gehoren die folgenden. 



Normalgestalt. Erste UiiikelHim^. Zweite llmkeliriin^. Dritte llmkeliruii^. 
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Anstatt aller weiteren ErliluterungeD werde ick nun die Anwendung dieser seeks Gattungen von Terzdecimen- 
akkorden zu zeigen suckcnj wo man Alles, was nock vielleickt in Bezug auf deren Bekandlung zu sagen ware, an den 
Beispielen seken kann. 
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Der Akkord mit grosser None, kleiner Inidecime und grosser Terzdecime in Veiiiindnng eines Dominant- 

septimenakkordes, zum Beispiel: g-li-d-f-a-c-e, 

hat seine Anweiidung auf der fiinften Stufe in C-dur. 
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Der Akkord mit grosser None, kleincr Undecime und grosser Terzdecime in VerMndung eines kleinen 

Septimenakkordes, zum Beispiel: d-f-a-c-e-g-li, 

hat seine Anwendung auf der zweiten Stufe in C-dur. 
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Der Akkord mit kleiiier None, Undecime und Terzdecime in Verbindung: eines Dominantseptimenakkordes, 

zum Beispiel: e-^is-li-d-f-a-c, 

liat seine Anwendung auf der fiinften Stufe in A-moU. 
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Der Akkord niit kleiner None, liidecime und Terzdecime in Verbindun^ eines kleinen Septimenakkordes, 

zum Beispiel: e-^-li-d-f-a-c, 

hat seine Anwendung auf der dritten Stufe in C-dur. Dieser Akkord unterscheidet sich von dem vorhergelienden nur 
durch die kleine Terze, 
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Ber Akkord iiiit grosser None, klelner Indeeime hihI kleiiier Terzdecime in Yeiinndiiiig eiiies kleineii 

Septimeiiakkoides, mm Bclspiel: a-c-e-g-h-d-f, 

liat seine Anwendung auf cler sechsten Stufe in C-diir. 
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Der Akiiord mit grosser J^oiie, liidecirae isnd Terzdecirae in VerhiiidiniiJ: eines grosseii Septimeiiakkordes, 

zum Beispiel: f-a-c-e-^-li-d, 



liat seine Anwendung auf der vierten Stufe in C-dur. 
1. 2. 
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Dionys Weber , seiner Zeit Director des Prager Conservatoriums, welcher diese Akkorde in seiner Harmonielelire 
von drei bis zu seeks Stimmen sekr ausfiikrlich behandelt hat, gibt nur drei Gattungen siebenstimmiger Terzdecimen- 
akkorde an, wovon sicli der erste auf der fiinften Stufe einer Durtonleiter^ der zweite auf der fiinften Stufe einer J^rloU- 
tonleiter, und der dritte auf der siebenten Stufe einer Molltonleiter bildet. Da aber der letztere eine verminderte Quinte 
entlralt; welche durch die Auflosung der Terzdecime verdoppelt werden muss, so ist dieser Akkord meiner Ansicbt nach 
weniger zur Anwendung geeignet, als wie die bier von mir angegebenen Akkorde, welche sich auf der zweiten, vierten 
und sechsten Stufe einer Durtonleiter biklen, weil dieselben eine reine Quinte enthalten, und ihre Auflosung daher jeden- 
falls nattirlicher ist. 
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Wenn nun audi diese Akkorcle in ihrer Vollstimmigkeit einestheils wegen der Schwierigkeit ihrer Behandlung, 
und -anderntlieils, weil sie gerade nicht fiir verwohnte Ohren sind, niir ausserst selten zur Anwendung koramen, so 
konnen dieselben dennoch bei vielstimmigen Satzen von grossartiger Wirkung sein, und ick hielt es deshalb fur zweck- 
dienlich, den Gebrauch derselben zu leliren, darait die Leser auch daran die Reichhaltigkeit der Harmonie kennen 
lernen sollten. 

Urn zu zeigen, dass sicli sowohl die grosse als wie die kleine Terzdecime auch auf audere Weise auflosen lasst, 
so folgen bier noch einige aussergewobniiche Auflosungen dieser Dissonanz. 



Ausser^ewolinlicho Auflosungen der Terzdecime. 
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KAPITEL XV. 



\on dem Vorlialte und dem Vorsclilage. 

Der Vorbalt ist eine Dissonanz, welche durcb die Zuriickbaltung (Retardation) eines Tones entstebt , welcher so 
langc die Stelle einer Consonanz (oder auch einer frei eintretenden Dissonanz) vertritt, bis er sicb in dieselbe auflust 
man nennt ihn auch eine zufiillige Dissonanz, erstens: weil er nicht als ein wesentlicher Bestandtheil, sondern vielmehr; 
a,ls eine melodiscbe Verzierung eines Akkordes anzusehen ist, und zweitens : weil derselbe auch ofters als eine Consonanz 
erscbeint, in welchem Falle er nur durch seine Vorbereitung und Auflosung als eine Dissonanz fiihlbar wird. Alle Vor- 
halte miissen namlich in der leichten Taktzeit vorbereitet werden, damit sie in den Niedertakt zu stehen komraen, und 
sich in der leichten Taktzeit auflosen konnen. Auch soil der Vorbalt von keiner langeren Dauer sein als wie der Ton, 
welcher denselben vorbereitet. 

20 
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Die Prime ausgenommen kann man niclit nur ^ine jede Consonanz, imd eine jede frei eintretende Dissonanz fur 
sicli allein vorhalten, sondern es konnen audi mehrere Consonanzen zugleich vorgehalten werden, wodurch mitunter 
Zusammenklange von Intervallen entstehen, wie sie bis jetzt noch in keinem, Akkorde vorgekommen sind. Um daher 
dem kieraach Studirenden die Eigenthiimlichkeit und den richtigen Gebrauch der Vorhalte moglichst klar zu machen, 
werde ich dieselben zuerst nur zweistimmig erlautern, und sie dann spater aucli mit nocli andern Intervallen zu mehr- 
stimmigen Akkorden vereinigen. Ich fange nun diese Erlauterungen mit den Vorhalten der Sekunde an. 



SekundeuYorhalte. 

Die grosse Sekunde kann durch eine grosse und kleine Terze vorgehalten werden, die kleine Sekunde aber nur 
durch eine kleine Terze, und die iibermassige Sekunde nur durch eine grosse Terze. 
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Terzenvorhalte. 

Die grosse Teriie kann durch eine reine und iibermassige Quarte, und durch eine grosse und iibermassige Sekunde 
vorgehalten werden; die kleine Terze durch eine reine und eine verminderte Quarte, und durch eine grosse Sekunde, 
Zum Beispiel: 
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Im dritten und siebenten Beispiele lernt man auch die Auflosung der grossen Obersekunde kennen, welche 
nur einen ganzen oder halben Ton aufwarts geschehen kann. 



Owarteiivoi'Iialte, 

Ein Vorhalt der reinen Quarte durch die reine Quinte jBndet mit nur zwei Stimmen nicht Statt; die iibermassige 
Qur.rte aber kann durch eine reine Quinte vorgehalten werden. Zum Beispiel: 
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Qiiintenvorhalte. 



Die reine Quinte kann durch eine grosse und kleine Sexte , die verminderte Qainte aber nur durcli eine kleine 
Sexte vorgehalten werden. 
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Sexteiivoiiialte. 

Die kleine Sexte kann durcli eine reine Quinte und durck eine kleine und verminderte Septime ; die grosse Sexte 
durcli eiiie reine und iibermassige Quinte, und durcli eine kleine und grosse Septime vorgehalten werden. Die iiber- 
massige Sexte aber nur durch eine grosse Septime. 
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Septiraenvorlialte. 

Von den Septimen kann nur die kleine und die verminderte vorgehalten werden; die kleine Septime durch eine 
grosse Sexte und durch eine reine Oktave , und die verminderte Septime durch eine kleine Sexte und durch eine ver- 
minderte Oktave. 
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Olitavemoiiialte. 

Die Oktave kann durcli eine grosse Septime und durch eine grosse und kleine None vorgehalten werden. 
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Hier sieht man im ersten Beispiele eine aufwartsgehende grosse Septime, und im zvveiten und dritten Beispiele 
die Auflosung der grossen und kleinen None in die Oktave. 

Wenn bei diesen zwei letzten Beispielen der Grundton wahrend der Auflosung des Vorhaltes eine Terze steigt, so 
entsteht die Aufiosung der None in die Sexte. Zum Beispiel: 
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Soil nun audi der Grrundton einer Oktave vorgehalten wcrden, so geschieht dies am besten durcli die kleine oder 
grosse Unterseptime. Zum Beispiel: 
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Weniger gut ist ein derartiger Vorhalt , wenn derselbe durcli die kleine Unternone gescliieht; durcli die grosse 
Unternone aber muss er ganz verraieden werden. Zum Beispiel: 
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Als Besebluss dieser Definitionen stellc icli nocb einen Vorbalt des Grundtones der iibermassigen Sekunde hierber, 
welclier nanilicb nur diireb cine iibermassige Prime bewerkstolligt werden kann. Zum Beispiel: 
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Bel dem Vorbalte der Decime und Duodecime, so wie iiberbaupt bei alien andern Vorhalten, welcbe sicb nocb 
ausser diesen, tiber der reinen Oktave bildcn, gilt genau dasselbe wie bei den bier stebenden, und es ist also biermit 
binlangbcb dargetban, dass ein Vorbalt nicbt allein als DissonanZj sondern aucb als Consonanz erscbeinen kann; dies 
mag denn aucb bauptsachbcb der Grund sein, warum man die Vorbalte zufallige Dissonanzen zu nennen pflegt. Indessen 
soUte eigentlicb nur den consonirenden Vorbalten diese Benennung- beigelegt werden^ well alle andern, wenn aucb gerade 
keine wesentbcben, docb wenigstens Avirklicbc dissonirende Bestandtbeile cines Akkordes sind , so wie zum Exempel die 
grosse Septimc, die Nonen, Undecimen und Terzdecimen u. s. w\ 

Icli nebme nun die Vorbalte, welcbe bei einem Dreiklaiige und Septimenakkorde moglicb sind, einer bestimmten 
Ordnung nacb durcb, woran man alsdann seben kann^ auf wie mannigfacbe Weise sicb dieselben gestalten lassen. Weil 
es aber der Vorbalte sebr viele gibt, so setze icb der Ktirze w^egeii nur die Vorbereitung und Auflosung derselben ber, 
und iiberlasse die weitere Ausftibrung der f'olgenden Beispiele als eine recbt niltzlicbe Uebung dem Studirenden. 

Bei einem Dreiklaiige und seinen beidcn Umkebrungen kann nicbt allein ein jedes Intervall besonders, sondern 
es konnen aucb mebrere Intervalle desselben zugleicb vorgebalteii werden. Icb balte indessen zuerst ein jedes Intervall 
nur einzeln vor. 



Yorlialte des Terz(i«intenakkoiMles. 



Yorlia.lt der Terae. 
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Das vierte und fiinftc diescr Beispiele entbalt eine aufwartsgebende Auflosung der grossen None in die Decime. 
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Vorltalt der Quinfe. 
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Vorlialt der Oktave. 
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Vorlialt des Orundtons. 
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Der Vorhalt in den Grrundton eines Dreiklanges ist bei einem nicht mehr als vierstimmigen Satze von keiner 
guten Wirkung, und man thut daher gut, denselben so viel als moglich zu vermeiden ; auch wurde er desshalb in friiheren 
Zeiten von den meisten Theoretikern fiir untauglich erklart; dennoch aber braucht man besonders bei einer kurzen 
Bin dung keinen Anstand zu nehmen, denselben in Anwendung zu bringen, weil er auf diese Weise in den besten 
Werken angetroffen wird, denn ich glaube nicht, dass irgend Jemand an Satzen wie die beiden folgenden sind, etwas 
fiir das Obr Unbefriedigendes findet. 
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Vorlialte des Terzsexteiiahkordes. 



Vorhalte der Terze. 



Vorhalte der Sexte. 





Vorhalte der Oktave. 
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Vorhalte des Basstons. 
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Vorlialte des Ottartsexteuakliordes* 



Vorhalte der Quarte. 



Vorhalte der Sexte. 
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Vorhalte der Oktave, 
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Vorhalte des Basstons 
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Die beideii mit einem NB. bezeiclineten Vorhalte sincl umgekehrte Terzdecimen, und der Bogen, welcher liber 
der Zahl 7 steht, soil darauf aufmerksam machen^ dass die Septime hier eine Consonanz ist. In den folgenden Beispielen 
wird man nun selien, wie bei dem Terzquintenakkordo und seinen Umkenrmigen; audi melirere Vorhalte zugleich statt- 
finden konnen. 



Terzquintenakkorde mit zwei Voiiialten. 



Vorhalte der Terze tind Oktave. 
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Vorhalte der Terze und Quinte. 



Vorhalte dea Grundtons mid der Terze. 
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Vorhalte des Grundtons und der Oktave. 
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Terzsexlenakkorde mit zwei Vorhalteii. 



Vorhalte der Sexte und Terzdeclme. 



Vorhalte der Sexte nnd Oktave. 
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Ouartsextenakkorde mit zwei Vorlialten. 



Vorhalte der Quarte und Sexte. 
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Vorhalte der Sexte und Oktav^e. 
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Terzqumtenakkorde mit drei Vorhalten. 



Vorhalte der Terze und Oktave. 



Vorhalte der Terze, Quinte 
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und Oktave. 
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In dem ersten und dritten dieser Beispiele wurde die Oktave, und in dem zweiten und vierten die Terze doppelt, 
die Quinte aber gar niclit vorgehalten; damit jedoch in den vorgehaltenen Dreiklangen derselben die Quinte nicht 
fehlen sollte, mussten sie fiinfstimmig ausgeiibt werden. 



Terzsexteuahkonle rait drei Vorhalten. 



Vorhalte der Terze, Sexte und Oktave. 
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Quartsexteiiakkorde mit drei Vorhalten. 



Vorhalte der Quarte, Sexte und Oktave. 
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6 


6 


7 


G 


h 


7 


6 


S 


7 


6 


3 


5 


i 


3 


5 


4 


3 


5 


4 


3 


5 


4 
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Bei einem Dominantseptimenakkorde und seinen Umkehrungen kann man ebenfalls ein jedes Intervall fiir sich 
allein, oder auch mit mehreren zugleich vorhsi-lten. Zum Beispiel: 

Vorhalle des Terzquintseptimcnakkordcs, 



VorhaUe der Terze. 



^ 



^ 



Vorhalte der Quinte. 

I 



^5 



3S: 



d= 



Vorhalte der Septime. 



iiEi=5^~!3^:: 



^^^^ 



fe 



=5dl 



It: 



-g-^ ^- CD gj- 



r 



^^ 



==£ 



rj 7 

5 5 5 

3 4 J+ 



1^ I 



^ 



r 



u 



:i 



15^ 



r 



'-^ -g ^ 



Vorhalte des Grundtons. 



^ 



a 



^ 






Vorhalte der Terze u. Quinte. 



=P-= 



IS5Z 



^^^ 



:^ 



ZSZZ^'' 



:^E 



15^ 



6 7 

4 5 

53 1+ 



Vorhalte der Quinte und Septime, 



Vorhalte der Terze und Septime, 




Vorhalte der Terze, Quinte und Septime. 




Vorhalte des Terzquintsextenakkordes. 




Vorhalte der Terze. 



=P 



=^351 



IiEZIS^±^3^; 



r 



t^ 



Vorhalte der Quinte. 



f^^ 



^-g^^^- 



T5^ 



:?s= 



fe 



rz ^g. 



fe 



^: 





6 


— 




6 


— 






6 




6 


6 






6 


5 


5 


— 


5 


5 


— 


5 


6 


5 


5 


4 


5 


5 


6 


h 


3 


i 


3 


3 


4 


3 


3 


— 


— 


3 


3 


3 


3 


— 


— 



Vorhalte der Sexte. 
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Vorhalte des Basstons. 



^^^^ 




iilZSt 



^ 



Vorhalte der Terze und Qiiinte. 



i^ 



T 



-e^- 



i 



-f=- 



^: 



-f=s^ 



?^Efe 



Vorhalte des Basstons und der Sexte. 



ES3S 



:^=4=£— q=^ 



s—t 



^ 



3E 



— ■■•— ^^— 



3E 



^^^^E^ 



g^=: ^ 







6 




6 


_ 




6 


6 


5 


6 


5 


6 


4 


5 


6 


i 


5 


3 


4 


3 


3 


3 


3 


3 


Z 


3 





& 


G 




5 


6 






6 


5 


ft 


5 


5 


4 


a 


5 


6 


5 


3 


2 


3 


3 


3 


3 


3 


4 


3 



Vorhalte der Terze. 

L— I 1 



i^E 



Vorhalte des Terzquartsextenakkordes. 



Vorhalte der Quarte. 






-«^=IIZSS= 



=P 



^. 



^^^ 



^^ 



-o ^ 



i=i 



^1 



^ 



I^I 



6 




6 


— 




4 


& 


4 


— 


6 


3 


3 


2 


3 


3 



=[:=rz: 





6 


6 




i^ 


ii« 


« 


5 


4 


6 


5 


4 


3 


— 


- 


3 


- 


— 



Vorhalte der Sexte. 



Vorhalt des Basstons. 



Vorhalte der Quarte und Sexte. 




i^7^s±: 



S3 



i=^=i=zqz 



^^=1=5^1 



^^t 



:3szz5^; 



^ 



S=E:=:^s5z 



3^: 



igEt=^3s: 



^ 



^ 



zsinz^^l: 



i^^^i 



fc^ 



^=3 



:ii::r^s 





7 


is 




5 


6 




7 


6 




■J 


is 


6 


4 


■~ 


6 


3 


4 


5 


— 


4 


5 


— 


4 


3 


— 


— 


3 


2 


.■J 


3 


- 


- 


3 


— 


— 



Vorhalte der Terze und Sexte 



=g= 



z^==^^: 



3^ 



r55t 



Vorhalte des Basstons und der Terze. 



Vorhalte des Basstons nnd 



zp=c=p 



rgElEEfi 



^r=^ 



7 6 

4 - 

5 3 



S 7 '4 

3 4 3 



6 
b 4 
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der Sexte. 




3 



Ei^ 



giEE^ 



-^^ 



6 S6 

6 :» ^ 

3^3 



-■^—^ 



=i^ 



6 a 

3 S 



i 
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Vorlialte der Sekuiicle. 



±Z±- 



?s:^z^ 



Pr=:rw=d 



Vorhalte des Sekundquartsexteiiahkordes. 



Vorlialte der Quarte. 



"i-EiaE-iE 



z^\ 



rps^^pST^^.^! 



-15. 



=E=q- 



Vorhalte der Sexte. 



^5^ 



-m^^!^- 



ri^zz^z 



.6 

3i 






7 6 

Bi- 



EiZE^^: 



Vorhalte des Basstons. 

I 



Vorhalte der Sekiinde uiid Quarte. 



-=mz±-—Mz 



E^^EE 



^^ 



"^- 



ip 



^=^ 



:r=it: 



=t±=zit=:- 



-— — P- 







6 




7 


6 




6 


— 




6 


8t 


fi 


5 


1 


6 


5 


4 


5 


— 


1 


5 


~ 


* 


3 


3 


3 


— 


2 


3 


— 


12 


3 


— 


"2 



Vorhalte der Quarte und Sexte. 



Vorhalte des Basstons und der Quarte. 



|s?Je=^1e^ 



Vorhalte des Basstons und 




der Sexte. 



m^^^ 



:.t=ti 



6 6 U 



Sowolil bei einem grossen, als bei einem kleinen, und vermindertkleinen Septimenakkorde kann die Terze^ 
QuintC;, Oktave und der Grundton vorgehalten werden; aber nicht die SeptimCj weil dieselbe vorbereitet sein muss. 

Ich nehme nun von einem jeden dieser drei Akkorde auch zugleich deren Umkehrungen durch. In welcher 
Weise die angegebenen Vorhalte derselben stattfinden konnen, wird man an den Beispielen seben. 



Vorhalte des grosseii Septlmeiiakkordes. 



I^i^ 



q=,£zq:z: 



ZI5=^_=Z 






^i^zzlt— =z^=z:^-ii 



X- 



:3EZi^:; 






^t=|: 



-P^-- 



^=^ 



iz^zeiiil 



itzz 



-:!= 



-f=^ 



^^.;^^ss- 



ib 3 
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^^ 



i^i 



_;^:; 



L^'^ 



il=^c=^;i 



-o ^^— 



I?"t 



'p=^"Z_:^" 






i^-| 









:t:=tit= 



^ 



-ss^-s — ■ 



=8::^E^r^i:S:::t:=li=:J=::5rzSs^:r=dJE=^g 



33 



4 
3 



E^^. 








6 


6 


5 


5 


4 


3 


2 


— 



6 
3 



±z: 






=^^=r=t 



6 
4 






-ei 



-^ — ^- 



7p-^^- 



EEfeS^3Ei 



^^. 






ip^P^l: 



-k:^ 



1;^:=:^ 



ie 



eeI=^ 



±t 



=p= 



Vorhalte des kleinen Septiiiieiiakhordes. 



6 


B 


- 


6 


6 


- 


7 


7 


6 


71; 


V 


6 


4 , 


4 


5 


4 


3 


4 


5 


5 


4 


5 


5 


4 


^ 


3 


3 


3 


— 


- 


3 


2 


— 


3 


2 


— 



HiZZZfiSZ 



^^^^^ipi^i 



^=^ 



=^-: 



illz 



ISI 



See^;;:e^^# 



Srs: 



zi.~-p^=^^5= 



itit:: 



^ 



ipz 









9 


8 












7 


- 




7 


— 




6 


7 


6 


6 


6f 


5 


5 


— 


- 


6 


4 


5 


5b 


5 


3 


- 


3 


- 


- 


3 


2 


3 


3 


4 




g± 



I^" 



"S" 



-jm.. S^ 



Z^I 



__^^^^__^___ 



rtiti 



=^s 





7 


6 


6 


6 


5 


3 


4 


3 



=t- 



^ 



Ii.=^Z 



=^=t:^- 



=^z 



-S- 



^E^ 



J5=. 



--^- 



E^ 



3SI 



i-J: 



=S^= 



Z=^=t 



=f=s= 



=s^-t 



„ 



:=E^i^^g-£ 



J 



^ 











11 






9 




6 


- 







7 


7b 


7 


5 


5 


4 


5 


7 


5 


5 


5 


3 


» 


- 


3 


5 


3 


3 


3 
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^ 



Si 



Se 



=5^ 



zpzil 



I5^Z 



_S-^-S- 



e^ 



-p^-s- 



irci 






10 
6 



Warum hier mitunter maiiches Beispiel funfstimmig anstatt vierstimmig genommen wird, geschielit desshalb, um 



den vorgehaltenen Akkord desselben mehr zii charakterisiren. 



Voiiialte des verniindeitklemen Septimenakkorries. 



^Z^J^. 



ip: 



=iz 



z?=^i 



^-3=^ 



:=i3s:i:.=:^:: 



zs^ 



:lb==rSziz^^Si 



m^ 



zizt 



gi=^p 



p*= 



1 



1 



7 
6 4 

3 3 



SS^^S: 



=g3s?=-:;; 



■^=i=|:=:^==qzr:: 



g 



^ — es ^ 5- 



iii 



7 
5 4 

3 3 



iii^ii^l^ii 





6 


— 




6 


4 


— 


.s 


3 


— 


a 


3 




■qzitizzqi^z 






1^ 



iqzz-T- 



=^^^.-: 



m 



Pe^ 



=!==[= 



1 



5;^=::z=r^ 



i^ 






11 

9 

7 
5 



WIr haben nun iioch die Vorhalto, vvelche sich bei einem verminderten, hartverminderten , und doppeltver- 
mlnderten Septinienakkorde ergebea, kenneii mi lernen, worin naraentlich in dem ersten und letzten durcli den Vorhalt 
der Septime manchmal eine verminderte oder iibermassige Oktave in Anwendung gebracht werden muss. 



Vorlialte des vermmdertcn Septimeiiakkordes, 




p^^._ 



:§z 



zjl^z 



:s^z 



iz::^^. 



Z5^ 



m 



5zz±=zzszzt; 



E=zii! 



Ete 



:feE 



Z^E 
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m=¥^ 



-5^t 



ifesti 



^i^li 



fe 









^ 



=^i 



HP 



qz^cziqi 



1 



3 





i- 


s« 




ti 


4 


5 


5 


3 


S 


3 


3 




^F 



ii=i 



E=iEE=iEiEE 



■fS^^^Sfisr^jK 



:^ 



IS=!: 



3S; 






^^i 



NB. 



g^=-- 



.6 

3* 



5 B* 

3 3 





u^ 


u6 




6 


H 


5 


1J3 


Si 


a 


1 


,* 


3 


2 


- 


3 


- 


tf3 



.^^,__4 



: ^=SJ ^^.zz^^lE — ^-^^zi^g^S^J^ 



mm 






^=Srt: 






r 



ii^Eiii 



=?^ 



=ih= 



1^5= 



5 5 

3 p 



7 
5 t 

» 5^ 



8!! 6 

5 5' ,4 

3 3 52 



5 6 5 

3 4 3 



sq 7 

6 4 ' 5 

3 3 - 



w 



:^= 



T 






^= 



iiE==f?=::_ 



_^-= 



^Ei=Eli 



-^- 



^=3ip3=^|=; 





133 


la 




«t 


5 


— 


6 


3 


3 


3 


3 



5f 




i^g^ 



=P"=i 



:——-(=- 



rM= 



_<;;4= 



E53— ii 



^i^i 



i^P 












9 



10 
6 



;l^ 






loH 10 

5^ ,,6 



10 



r.5tti 



=q— CI 



7 6 

^3 i}2 



3Et 



:?^ 



-fe-_-® 



F^^i^ 



6 6 

5 * 



^zzrizzz 






zps5 



ztizztzt 






«^ ^3 





7 


6 


G 


5 


4 


3 


- 


i^ 



Bei dem weiter oben mit einem NB. bezeichneten Beispiele musste die Quarte doppelt beziffert werdeii. 
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Vorhalte des liartveniiiiiderteii Septimeuakkordes. 




mm: 



1=-^ 



:^E35-: 






^^i^^Hiii^ 



"4 



=i= 









^^^B 



'm^^-m' 



iiP 






f« 



9? 





J-T 


Se 




H 


'3 


1 


5 


;! 


a 


3 


3 



«p. 






ItI=J 



Z5±: 



1^ 



S 



1 



is 

'3 



Vorlialte des doppelt\ermiiiderten Septiraenakkordes. 



=irz=z:zSirti^§ziz= 



f- 



=l^ii 



=^ 



ZSSZ 



^=: 






— ^ — r- 



1^^ 



^tz 



6 6 



6 a 

6 4 ,4: 

3 - ia 



.13 /2 



3 2 



Us 

3 



=^^=ldz; 



?5^.?t:=:;t 






---id-=E--l,-S 



ri:C=ffS; 



J^c=:jz 



El^t: 



~s^i: 



7=r 



W 






^?sz 



itztz 





7 


6 




h 




!* 


& 


3 


- 


"- 


3 



■'4 



;3 



J5 






Es ist mm noch einer besonderen Freiheit zu erwiihnen, welclier man sicli bei der Ainvendmig von Vorlialten 
mitunter zu bedienen pflegt. Diese Freiheit besteht darin, dass die directe Auflosung des Vorhaltes darcli einen Sprung 
iibergangen wird. Zum Beispiel : 



/gEEEZ^-1zg^iE:;^Ez^a^ 

SuZ ^^ ^- #-i-^ .L_p5ZZ — 



^ 



4=i=t=jr 






:p=f=tzp_: 



H 



iiEpez^E 



;a=E 



4=ti 



zt= 



3. 



EeE^ElE^ 



rd::: 






zz^. 



:=^=b.^ 



-zzfr-^— ^E^===z# 



:^jz 



&E-EEfeEfEi 



Z^I 
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Das erste Beispiel zeigt einen Vorhalt der Oktave durch die None, wobei aber die None vor ihrer Auflosung 
einen Quintensprung abwarts macht. Im zweiten Beispiele springt der Vorhalt d nacb g, anstatt er sich hatte nach e 
auflosen sollen, seine eigentliche Auflosung wurde also ganz iibergangen. Das dritte Beispiel entbalt wieder eine sprung- 
weise verzogerte Auflosung der None und Septime, was man an dem folgenden beispiele sehen kann, wo sich diese 
beiden Dissonanzen regelmassig auflosen. Zum Beispiel: 



p?=ZiE=:^ 



-t^ 



-m- 



^^>t 



z^r. 



=F 



H 



^E 



1^5= 



:=^= 



-A- 



z^- 



Uebrigens eignen sich solche Satze, in welchen sprungweise Auflosungen enthalten sind, weit mehr fiir ein 
schnelles, als wie fiir ein langsames Tempo, — Nun noch ein Mehreres 



Leber den Vorsclila^. 



Man findet ofter, dass den wesentlichen Tonen eines Akkordes, bevor dieselben angeschlagen werden, ihre Ober- 
oder Untersekunde ohne Vorbereitung vorausgeht, und diesen vorausgehenden Ton nennt man einen Vorschlag. Ein 
Vorschlag unterscheidet sich also von einem Vorhalte besonders dadurch, dass derselbe frei eintreten kann, weshalb er 
auch gewohnlich nicht von so langer Dauer ist als wie ein Vorhalt. 

Die Vorschlage werden, um sie von den wesentlichen Tunen eines Akkordes zu unterscheiden, haufig in kleineren 
Noten angegeben, und nicht mit zum Takte gezahlt, wodurch der Ton, vor welchem ein Vorschlag steht, so viel von 
seinem Werthe verliert, als der Werth des Vorschlags betragt. Die Bezeichnung der Vorschliige mit kleineren Noten 
geschieht iibrigens meistens nur dann, wenn dieselben als eine nicht wesentliche Verzierung in Anwendung gebracht 
werden; um aber einen ausubenden Kiinstler iiber die beabsichtigte Vortragsweise derselben nicht in Ungewissheit zu 
lassen, bedient man sich am sichersten der gewohnlichen Notenschrift. 

Eine jede Consonanz und eine jede frei eintretende Dissonanz kann sowohl durch ihre Ober- als auch durch ihre 
Untersekunde vorgeschlagen werden, Der Vorschlag von oben geschieht immer durch ein tonleitergemasses Intervall, 
wahrend der Vorschlag von unten, wenn derselbe einen ganzen Ton von der nachschlagenden Note entfernt liegt, bisweilen 
erhoht werden muss. Dies ist besonders der Fall bei dem Vorschlage einer kleinen Terze, wenn ihre Untersekunde einen 
ganzen Ton betragt, well sonst der Vorschlag naher bei der Grundnote liegt, als wie bei seinem nachschlagenden Tone. 
Aus diesem Grunde muss der Quintenvorschlag eines grossen Dreiklanges, wenn derselbe durch seine Untersekunde 
geschieht, immer ein halber Ton sein, wie denn tiberhaupt die meisten Vorschlage, welche durch die Untersekunde 
gemacht werden, halbe Tone sind. Zum Beispiel: 



Terzeuvoi'sclilagQ. 



Quintenvorpchlag'e. 



■^^wm^m 



tt- 



-p- 



Oktavenvorschlage. 



:iSie 



Verbotene Oktaven- und Quintenfolgen kcinnen durch die Vorschlage nicht beseitigt werden, weil ein Vorschlag 
kein harmonischer Bestandtheil eines Akkordes ist. Zum Beispiel: 



m 



m 



^rgigit^ 



I^SI 



Von all diesen Beispielen ist nur das letzte, wo die Quinte durch eine Sexte vorgeschlagen wird, zulassig. Hingegen 
konnen aber selbst zwei reine Quinten ganz gut stufenw^eise nach einander folgen, wenn die zweite Quinte durch einen 
Vorsclilag veranlasst wird. Zum Beispiel: 



=i: 



rpsi 



22 
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Nachdem iclx die Eigenthiimlichkeit der Vorschlage hinlanglich erklart habe, will ich nun auch zeigen, in welcher 
"Weise dieselben mit einem Dreiklange oder Septimenakkorde vereinigt werden konnen. In Betreff der BezifFerung dieser 
Akkorde ist hier noch zu "bemerken: dass man den VorscHag im Basse mit einem Querstrich bezeicbnet, und alsdann 
erst die nachsclilagende Note heziffert. 



Vorschlage eines Terzquintcnakkordes. 



^m. 



fcir 



^ 



-^ 



T- 



i^z 



^^ 



ztizrztzz 



:^i 



^-T 



.^ ^_ 



£4 5 5 6 5 

^'- - 3 _ _ 




m 



m 



r 



^ 



d^ 



T 



'^m. 



J^z 



15^ 



4- 



:feEE 



=fe 



isi: 



3EE^ 



"4 
3 



Vorsclilage eines Terzsextenakkordes. 



^^ 



I I 



,.u-, 



^^^ 



z^^^- 



z^zzzzn 



piil^iiippiippiip 



_«--= 



=^= 



=^Z 



11 

6 
3 



f. 



iitr 



i^5=:^:::i^=zz 



=^5= 



i 



(^ 



3^=: 



^ 






r^t 



I I 






7^ 8 



^m^^mm^^M 



liiii=^i 



:fe=t 



I^e^Ieee 



::ti=;- 





9 


8 




7 
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6 


— 
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6 


— 


6 


^ 


6 


5 


^ 


6 


6 


• 


6 


5 


3 


- 


- 


3 


- 


~ 


3 




3 


3 




3 


3 




3 


3 



Vorschlage eines Ouartsextenakkordes. 




6 
5 



3 











'^ 


8 




6 


7 


6 


5 


6 


— 


5 


3 


4 


— 


3 


4 


- 


3 
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i^--^ 



m 



pg F# ^" 



:i:sfc 



ISE 



Eif^E: 






Terzqnintenakkorde niit iiielirereii Vorsclilageii zu^leicli. 



m. 






p 



i-^i 



0^—0- 



9 8 

5 

1 3 



^m^¥^- 



=2^^*= 



ii^gElL^ 



-4^-^ 



ii^l 



6 9i 10 

5 7 8 

sa- 



il 10 

5 9 8 

3 5- 



9 8 

5 5- 

+t * 3 



-H^ii— — rr 



I?^ 



11 


10 




9 


8 


9 


8 


5 


G 


5 


5 


- 


3 


4 


3 






^ 



m 



z^z 



z^: 





9 


8 




9 


H 


5 


6b 


5 


5 


& 


ft 


3 


4 


3 


« 


i 


3 



Vorsclilage des Doiriiuantseptimeiiakkortles. 




g^ii^^iil 



ESf 



^^^ 






[■0-^^ 



r— ^—1 — ''^ »— - n — *^r— #-"^^=*-Tr — ( 

EE;E^ESEEE|E-7JE^8^^|Zf 



^lii^iii^ 



I^Z 



ztzz 



-"-f-r4, 



6 


5 


" 





5 


-- 


6 


5 


5 


3 


4 


3 


3 


?2 


3 


3 


- 


3 



.^--r 







^iilEiiiiEg^iEE|i= 



m 



-f=s- 



-r-"--T- 



-_^_ 



11 



^m 



izzr- 



I 



=£=f|^ 



i^; 



m 



■^ -^- 





(J 


5 


,■■' 


3 


5a 









'■■'■ * i?=t'; 



i^=ii:i 



i^ 





7 


6 




s^ 


C 






6 






6 




6 


6 




■it 


_ 




7 


(i 


1 


- 


5 


^4 


- 


5 


'- 


4 


5 


" 


4 


5 


5 


1 


6 


4 


6 


4 


3 


- 


- 


3 


- 


- 


3 




3 


3 




3 


3 


Z 


■i, 


3 


- 


3 


2 
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^E 



rw- 



=1 



-jnzi: iLz:i5__ 



9- 



itz±: 



~^^=-.#- 





iia 


6 




6 


- 




8 


6 


4 


- 


6 


4: 


— 


5 


6 


3 


3 


— 


3 


— 


2 


3 


i 



Dersdbe Akkord mit mehreren Vorscliliigen zii^leicli. 




rf^l^^q 



5^ 



r"-^:^»:t>- 



iig^iiiiiiii 



ty V- 



Eig^EEiE 



r 






"f 



=?5Z 



i^^lii^^i^i^ 



^^p= 



1 




7 


— 




7 


5 


5 


ty 


5 


5 


6 


3 


3 


i 


3 


3 


J2 



3 




-5.--p^ 






Voi'sclilaj^c des vermindeiteu Septinieiiakkordes. 

i^:z:Li:tT^ziizziibzipir.biZisr>z:zii: 



-5:-^--^^- 



-^— r^J— 



E^E^ 



m^^^^mm^^. 



:=t- 



E# 



ii^^^EiiE^Ei^iiii^iEiii^i 



j;a 



«; 



,11 10 

5 S 6 

3 '5 - 



:^"-:r=^z=fz 



iiiliiiSiiglgli^iiilfiii^ii 



~-l^r^^0- 






iiiii^s^EiEiig^^iiiiEiEjiiiiiii 





t'f' 


13 




6 


— 


5 


3 


3 


- 


3 



S6 



Se 




5 


B 


3 


3 



lie 

3 



113 10 
6 , « 

3 Ja - 



6 ,b 

B 3l - 6 5 5* 

3 3 3 3 - 



ii 



,« 




i^iEtel 



iz^ 



3 3 



J*... _|5=5^ 



-r-^'--K 



*- -^- 



:i^iii^i 



^m 



6 l'\ 

3 ' 3 









^-m 









ili 



'3 



izzEi; 





6 


— 




H 


6 




7 


5 


4 


— 


6 


5 


4 


5 


I* 


3 


- 


J8 


3 


t2 


-" 


3 


ia 






1^1 





5^ 


6 




Fi 


'•1 


— 


5 


3 


^■i 


~ 


3 



isun folgen noch einige Beispiele von diesein Akkorde und semen Umkelirung-en , worin zwei Vors('lilaL,e ziigleich 
enthalten sind. 
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7 


- 




5 


6 


5 


5 


3 


i 


3 


3 



J2 



— 




13B 


13 




ft 


6 


^" 


10 


6 


3 


3 


6 


- 


3 



f' 



7 

?2 



Wer nun die Anwendung der Vorschlage wohl begriifen hat, der wird sich auch in vorkommenden Fallen bei den 
noch iibrigen freieintretenden Septimenakkorden damit zurechtfinden. Die flauptsache, worauf man bei der Anwendung 
eines Vorscblags zu sehen hat, ist: dass derselbe auf eine naturliche und ungezwungene Weise eintritt. 

In der freien Schreibart, wohin iiberhaupt alle Vorschlage gehoren, verlangert man dieselben oft um mehrere 
Takttheile, so dass der Vorschlag zwei- oder gar noch dreimal langer ist, als der nachfolgende Ton. Zum 
Beispiel : 






r 









^fc|3z|r^ 



=s 



-0^- 



^ 



^^ 



:^eS 



3^^Z 



i^asz 



7 6 5 
- - t 



±iz=: 



^-=^ 



Mit den Vorschlagen, welche in kleinen Noten geschrieben werden, verhalt es sich hinsichtlich ihres Eintrittes ebenso, 
wie mit solchen, die in den Takt eingetheilt sind^ sie miissen namlich mit alien Iibrigen Tonen eines Akkordes 
zugleich aiigeschlagen werden, wobei alsdann der Ton, vor welchem der Vorschlag steht, so viel von seinem Werthe 
verliert, als der Vorschlag hinwegnimmt. Zum Beispiel: 



Sclireibart. Spielart, 



Schreibart. 



Spielart. 



Ef^ 



-•t- 



=?4--^ 



--f=^w-- 



Schreibart. 



-P=s#_ 



3^ 



'm 



=1^ 



^ 



-B ^ 



-I -»- 



''^^r- 



^1^ 




Hiermit beschliesse ich nun das Kapitel von den V^orhalten und Vorschlagen. Wem eine fernere Belehrung iiber 
die richtige Vortragsweise dieser letzten Art von Vorschlagen wiinschenswerth ist, der kann dieselbe in jeder guten 
Clavierschule finden. 
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KAPITEL XV I. 



Von den Sequenzen. 

Das Wort Sequenz bezeichnet in der Musik eine jede gleichmassig gebildete Akkordenfolge, welche melirmals auf 
andern Tonstufen wiederholt wird. 1st mit einer solchen harmonischen Grundlage auch zugleich ein melodisclier Satz 
verbunden, so nennt man es eine Transposition. 

Diese Transpositionen waren in friiheren Zeiten so in der Mode, dass sich viele der damaligen Tonsetzer der- 
selben mit besonderer Vorliebe in ihren Kompositionen bedienten , und es konnte sich daher nicht fehlen , man musste 
ihrer bald tiberdriissig werden. Um nun dieser Manie moglichst Einhalt zu thun, suchte man sie ins Lacherlicbe zu 
Ziehen, und gab ibnen die Benennung „Rosalie" — „Vetter Michel" — oder auch „Scbusterfleck''. Die beiden ersten 
Namen riihren von Liedern her, welche mit diesen Worten anfingen, und in welchen solche Transpositionen sehr oft 
vorkamen; die letzte Benennung soUte die Gedankenarmuth bezeichnen, welche ein Komponist durch die zu haufigen 
und unmittelbaren Wiederholungen der einzelnen Satze an den Tag legte. Das Wort Schusterfleck bezieht sich aber 
hauptsachlich nur auf solche Satze, welche ganz ohne weitere harmonische Vermittelung um einen Ton hoher transponirt 
werden. Zum Beispiel: 



^ 



a^E 



m 



_^iS:t;t 



^^ ^^ ^ ^^^m^ ^^^ 



Die zwei ersten Takte stehen in F-dur, und die zwei letzten sind ohne harmonische Verbindung nach G-dur 
transponirt. 

Indessen hebt sowohl hier als in vielen andern Fallen der Missbrauch den Gebrauch nicht auf, denn man 
findet Sequenzen und Transpositionen in den vorzuglichsten Werken, ohne dass dieselben deswegen das Geringste von 
ihrem Werthe einblissen, well die darin enthaltenen derartigen Satze am rechten Platze mit Geist und Geschmack 
angewandt sind, und als die nothwendige Folge eines vorangegangenen Satzes motivirt erscheinen. 

Alle Sequenzen bilden sich durch die Aufein an der folge entweder von zwei, drei, vier oder auch noch mehreren 
Akkorden, welche alsdann in derselben Ordnung mehrmals auf andern Tonstufen wiederholt werden, wodurch eine mit 
unserem rhythmischer. Gefiihle iibereinstimmende Symetrie entsteht, was stets von angenehmer Wirkung ist ; nur darf man 
eine Sequenz nicht zm lange fortsetzen, oder zu oft gebrauchen, well sie dann leicht an Inter esse verliert, und den Horer 
durch ihre Einformigkeit ermtidet. 

Der Entwurf einer Sequenz kann entweder nur aus gleichen als auch aus verschiedenen harmonischen Fortschreitungen 
zusammengesetzt sein; aus wie viel Akkorden dieselbe gebildet ist, kann man leicht an deren ersten Wiederholung auf 
einer andern Tonstufe erkennen. 

Ich fange nun die Beispiele mit denjenigen Sequenzen an, welche durch die abwartsgehenden Terzenfortschreitungen 
entstehen. Da aber bei denselben der Grundbass durch die immerwahrende abwartsgehende Bewegung eine zu grosse 
Ausdehnung erhalten wiirde, so springt derselbe allemal beim dritten Akkorde eine Sexte hinauf, wobei jedoch ganz 
dieselbe Akkordenfolge beibehalten bleibt. Eine derartige Sequenz kann indessen nur mit drei Akkorden gebildet werden, 
well sich bei ihr eine jede Stimme erst vom vierten bis zum sechsten Akkorde wiederholt. 



Sequenzen in fallenden Terzen und stei^enden Sexten rait iliren ^ebrauchliclien Uniliehrungen. 



2. 



rrf- 



^mm 



gEE^ 



I I I 

NB. 



-P— p:: 



W^^ 



'f^ 



1^=^ 



P— 8- 



=:=^f 



--^=^ 



zMzzMz 



-#— P- 



f^ESE?=s=;=^:=t-i 



S^ 



E^^SE^tEpI^ 



zt 



-^ -0- 



e|e^1 
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II III III III 



-^— p- 



-#—•—?= 



7 
6 3 



=g=t=^ 



=lElE 



15^1 



itiz^ 






15^ 



_ ^^ti_ 



Fl^t 



-t— '•- 



^^ =g g 



^jAl^a. 



EtEi= 



7 
6 3 




m 



2=rii 



■^31^" 



I I 1^ 



te^iEF^S^^ 



=q=:^ 



ISZTt 



•— ^ 



^^E 



ipzi^^i 



-^— i 



jt-if= 



_^_„^_ 



=P=^=J 



#=5= 



=1=1^ 



^=.=^ 



-fr-fz 






ElEl: 






4 

6 3 



7 
6 6 3 



m 



IS^ 



^==f 



-^A- 



E^iE;;E3 



-s^^ 



^— « 



tfe^f^l 



=P^ 



=^; 



=?=t=t 



^ J:^ 



=?:=*= 



^■^-^ 



-J- 



4=t 



^3^^l 



^ ■•- 



=l=t 



=t=^^ 



Das NB, im zweiten Takte des ersten Beispieles zeigt an^ dass hier der verminderte Dreiklang wie ein voU- 
kommener Dreiklang fortschreitet, was bei den Sequenzen ofter geschehen muss, um den regelmassigen Gang derselben 
nicht zu unterbrechen. 

Gestaltet man aber bei dieser Sequenz den verminderten Dreiklang durcli die Erniedrigung seines Grundtones zu 
einem grossen Dreiklange um, und bedient sich darin iiberhaupt nur besonders der grossen und kleinen Dreiklange, so 
ist dieselbe sehr geeignet, nacb alien B-Tonarten zu moduliren. Zum Beispiel hier nur die secbs Durtonarten. 



Nach F-dur. 



Nach B-dur. 



Nach Es-dur. 






^i 



III III 



=e==e 



^ESE 



^-> r 



i::|iJ2#: 



k« — m ** 



-■^ 






z^—^f 



.lU 



*-»- 



=P-»: 



^f=r- 



-4^- 



-^gE ggE^ feEl:^3E^,E^^^l-gEgE^ ^^Eg=^|gE ^E^fe r-| 



Nach As-dur. 



Nacli Des-dur. 



=i=- 



•T-t-J-, 



li=^l^^»iiipp§^^pp 



u 



n*-^^' 



-JUl J. 






U 






^^^^3M 



P^ 



-\£ 



S±fe 



Nach Ges-dur. 




^^^^p^^^in:^ 



■fe:: 



1=1= 
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Sequeiizeii in steigendeii Terzcn iiiid falleiiden Sexteii. 

Diese Sequenz kommt selten vor^ und wird am besten nur mit vollkommenen Dreiklangen ausgeiibt, indem der 
verminderte Dreiklang keine befriedigende Fortscbreitung darin hat ; wenn man aber diesen Akkord durch die Erhohung 
seiner Quinte zii einem kleinen Dreiklange umgestaltet, so kann mit einer solclien Sequenz nacL alien Kreuztonarten 
modulirt werden. 



Nach G-dur. 



]Va,eh D-df!r. 



Nach A-flui. 



:ib=it 



t)- 



^ 



±:^ 



i'fzrs^ 






-± 



T 



3=^£S^^^^M== 



_«i-%L 



mm. 



-:-.-.t- 



lip pgj^l 



E^E^?E 



:-:f^=fe 



-^- jL 

^ — *- 



brzrf'izt^z 



i^_t^_2#_| 



-0^^^=^mm 



Nach E-dur, 



Nach H-dxir. 



~&-i- 



%-^^smM^w^,^^^^m^^ 



-s- _^ 



iSS-^EiE=SL| 



r^M^. 



-0 h- 



--^k 



?-«^ 



WM^- 



'?- 



^fig=f: 



~-¥=^ 



*=!= 



Nach Fis-dur. 



=^^^-£=-4= 



f^^-l 



^ 



-e^rH 



Wr W 



:^=i= 



j i ^^^ ^ i-J^j , _hLA aj 



r^'-f 



Dieses sind indessen nur die sechs Durtonarten; die MoUtonarten derselben, nach welehen man durch diese 
Sequenz ebenfalls sehr leicht iibergehen kann, bleiben dem studirenden Kunstjiinger zu seiner eigenen Uebung anheim- 
gestellt. 

Wir kommen nun an solclie Sequenzen, die sich durch verschiedene Fortschreitungen bilden, und nehmen zuerst 
diejenio-en vor, bei welehen der Grundbass in Sekunden und Terzen fortschreitet. Diese konnen auf viererlei Arten 
ausoeiibt werden, namhch: in steigenden Sekunden und fallenden Terzen, in fallenden Sekunden und steigenden Terzen, 
in fallenden Terzen und steigenden Sekunden, und in steigenden Terzen und fallenden Sekunden. Zum Beispiel : 



Sepenzen in steigenden Sekunden und fallenden Terzen mit ihren geftraucliliclien Umkefirungen. 



^^ii^i&^^^ 




4. 



3^=1: 



.^_L_^_^ 



^^Ef 



\ i±i=:t 



^_-"^ 



6 - 6 



1 
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Der Entwurf zu dieser Sequenz besteht also aus einer steigenden Sekundenfortschreitung, welclie in den folgenden 
Takten jedesmal um einen Ton tiefer wiederholt wird. 

Durch die Verwechslung ihrer Akkorde kann dieselbe aber auch so eingerichtet werden, dass ihr Entwurf zwei 
Takte enthalt, wodurch sie sich erst im dritten und vierten Takte um eine Terze tiefer wiederholt. Zum Beispiel: 



3. 




iq— 



z^ 



zst 



=q=i:; 



^_i^s 



^^F 



P^^--m~^m-m- 



S=5f 



\^^m^^^^^ 



15^ 



i^==q= 



E^ 



3i£?st=5!=i 



gE 



6 6 



6 6 6 6 6 




Sequeiizen in fallenden Sekuiiden und steigenden Terzen. 



I 



'fw^i 






-M-- 



3. 



=S^ 



~m- 




3:^ 



:e=s^ 



-p- 



7p=n 



^p^^i-^ESji^ 



m 



iqn 



?^ 



=^-^ 



i^= 



- — i^^ d- 



115^ 



:=ps==^= 



=t=t:i 



=^"p=;=^ 



ee: 



z^n^z 



=?si 



Auch bei diesen, sowie bei alien folgenden derartigen Sequenzen kann der Entwurf aus zwei Takten bestehen. 
Zum Beispiel: 



'F=W 



s—^^- 



=ps=e 



If^f 



J- 



2. 






^^ 



z^znnzqi 




|=BJzie^l=j 



§^ 



=E^_E£ 



z^sz 



^ 



6 6 6 



6 6 6 




Sequenzen in fallenden Terzen und steigenden Seliunden. 



1. 




^=s 



j-^j-^i 



isSz 



m 



£* 



_^: 



i^z 



Eg^E 



-i^- : — -^- 



^E 



=PE= 



F^^S 



P£§?3 



zictzz^™ "^ 




Z^=I=^ 



zsd: 



zs^ 



S 



"^^ 



-^— r-P^- 



Z^Z 



^^E 



zp- 



23 
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Zwdtaktiger Entwurf derselbcn. 



1. 



=5^= 



zJz 



1^=^ 



^ 



«: 



p=^-=-Sr^^^^ 



gj 



=^£I 



Z^SZ 



=^^ 



-P5_ 



-^— ^=^- 



-I e=i 



6 6 6 - 



ZS^Z 



Z5^ 



^EEg^^ 



-^— — - 



iEE 



=^- 



EEE 



=?SI 




.Jj J 



Sequenzen in steigenden Terzen und fallenden Sekunden. 

^ J. J: ^- . 



F 



:t 



-*- 



5^^ 



:^=sl: 



T 



z^z— :st 



-^ — r 



:^-=d= 



=^= 



=^= 



eE 



eE 



f£= r"^ — p= 



3. 



=d=i: 



—s±=:: 



Z!^Z 



-J^^z^J: 



^=t=^= 



ZZ^ 



zpsz 



^g^_t 



m^^-- 



Z^EI 



Zvveitakti^er Entwurf derselben. 




:il= 



z^=z:c±: 



:^5z 



13^ 



"^— — i^- 



=^= 



-"P^sz 



- ^— J — ^ ^- 



=F 



z^ s_ 



P -^- 



s^E 



z& 



^!ZE^Z^ 



ZSSZ 



EE 



6 6 6 



3. 



^=^= 



^^=TZZ^^^ 



igz=^ 



1 



giE 



=qzzz^=z 



:?5z 



6 6 5 



-f=- 



6 6 5 
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Die Sequenzen, welche mit Terzen- und Quartenfortschreitungen abwechseln, konnen ebenfalls wie die vorher- 
gehenden anf vier verschiedene Arten, und diese wieder mit einem ein- und zweitaktigen Entwurf ausgefiihrt werden. 
Zum Beispiel : 



Sequenzeii in fallenden Terzen und steigendeu Ouarten. 




6 6 



4. 



^ 



P 



E^^E^E 



6 - 6 



Zweitakti^er Entwurf derselben. 



-m^- 



'^Wm- 






iczcrtd 



Itl^=^5=tl 






d=d; 



SEES 



4 



:3^E--^z 



it 



:=t 



-!i=?^ 



r^si 



:^5= 



i=;±z 



:r[:= 



=ps= 



:=[:= 



^= 



rt::^^:s5=t= 



^^ 



m^ 



=t 



-:5^i 



^lEEgE 



Man kann auch bei dieser Sequenz — mit Ausnahme des Dreiklangs der siebenten Stufe — jedem Dreiklange 
der Durtonleiter einen Leitakkord vorausgehen lassen, was dadurch geschieht, dass man alle im Auftakte stehenden kleinen 
Dreiklange zu grossen umgestaltet. Soil dem Dreiklange der siebenten Stufe auch ein Leitakkord vorausgehen, so muss 
man den Grundton des ersteren urn einen kleinen halben Ton erniedrigen, wodurch er alsdann ebenfalls zu einem 
grossen Dreiklange vfird. Zum Beispiel: 



.4 



UJ- 



^-#d-T^S^^T^ii* 






^ 



z=zl^e: 



EEEES: 



r^i 



^?^ 



--\^=^ 



M 



"p- 



Wie man sieht, bildet sich bei dieser Sequenz in der Oberstimme eine aufwartsgehende chromatische Tonleiter. 
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Sequeiizen in steigeiiden Quarten und falleudeii Terzen. 




1. 



:^=m 



Zweitaktlger Eiitwurf derselben. 



^^ — g- 



-.J. A 



I I ^ r 



^ p g5~ 



:^^^:p=pp= 



^ 



^ 



^^ p- 



=t==t: 



~t: 



'^^^ 




Dieselbe mit leitakkorden. 




:§^ 



-r 






^Pl 



i*- 



§E^E3?E 



it=:=:; 



, R- 



fe 



i I 




Sequenzen in stei^enden Terzen nnd fallendeii Quarten. 

1. 2. I , , 



:^= 



IE 



-,- 



_^_^^«__ 



r--f 



-15- 



z^: 



ist 



-^ — t"^- 



^E|: 



=^^ 



rpi 



^S^= 



i^z 



^^E^ 



^^ 



z^z 



3. 



4. 



ZS^ 



;^ir=^z=:^ 



li^EE^fciES 



r 



zgz 



IS 



^ 



z^z 



!E^1= 



_^_ 



Zsss: 



:^z 



65 65 65 65 



^^ 



r 

fz 



ai^ 



Z?5Z 
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Zweitakti^er Entwiirf derselbeu. 



3: 



& gg) T- 



y. 



:35i 



^z 



:^=:iz=2szz 



=^= 



z^i 



-^= 



r^sr 




Im zweiten dieser Beispiele erkennt man den zweitaktigen Entwurf nur an der Bassstimme, indem die drei oberen 
Stimmen desselben auch ebenso gut einer Sequenz mit einem eintaktigen Entwurf angehoren konnten. 



Sequenzen in fallenden Quarten und stei^enden Terzen. 




Zweitaktiger Entwurf derselben. 




Auch solche Sequenzen worm der Grundbass mit Terzen- und Quintenfortschreitungen , sowie auch diejenigen 
worin derselbe mit Quarten- und Sekundenfortschreitungen abwechselt, konnen in viererlei Arten in Anwendung gebracht 
werden. Damit aber dieses Kapitel nicht ohne Grund zu sehr in die Lange gezogen wird, gebe ich hier von jeder Art 
nur einige Beispiele. 



Sequenzen in steigenden Terzen und fallenden Quinten. 




23* 
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Sequenzen in fallcnden Terzen und stei^enden Ouinten. 



^^EE 




2. 



dS=,^. 



^ 



I I J 



^ 



m 



.si 



NB. 



NB. 



9^ 



zs±: 



i^z 



ip= 



=:?^ 



^fS^&^^^E 



Sequenzen in fallenden Qninten nnd stei^enden Terzen. 



2. 






a^ 



i^^z— ^ 



ipsz 



d^= 



-^=^^ 



NB. 



=P= 



NB. 



~(S-=^===-S- 



gh 



eN; 



_^_-=^.^_ 



CS^^ ' -^- 



=t=tit:. 



1^= 



In diesen beideii vorhergehenden Sequenzarten konnen niir grosse und kleine Dreiklange stattfinden, weil der ver- 
minderte Dreiklang keine befriedigende Fortsclireiturig darin hat. 



Seqnenzen in steigenden Qninten und fallenden Terzen. 
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Sequenzen in fallenden Ouarten und steigenden Seknnden. 
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Sequenzen in stei^^enden Quarten und fallenden Seknnden. 
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Seqiienzeii in steigeiiden Sekiinden uiid falleiiden Quarteii. 



2. 




l^ZI^ZZII 



g^:E^^ 






P^pEiEiE^^ 



^ 



B:, 



=&=^ 



■^ ^: 



:^: ^^^ 



/ 



m 



£=!=->- 



m 



r^zr^z 



zt:=±:=i 



itz= 



r^zipsz 



_P5 



Sequenzen iu fallejideii Sekurideii iiBd stel^eiideii Quarten. 
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Diejenigen Sequenzen, bei welchen der Grundbass in Quarten- und Quintenspriingen fortschreitet, konnen in 
Bezug auf ihre Fortscbreitungen nur in zweierlei Arten ausgeiibt werden, namlich: mit steigenden Quarten und fallenden 
Quinten, oder mit fallenden Quarten und steigenden Quinten, indem eine Sequenz mit fallenden Quinten und steigenden 
Quarten, oder mit fallenden Quarten und steigenden Quinten ganz dieselbe Akkordenfolge wie jene enthalten wiirde. 



Sequenzen in steigenden Ouarten und fallenden Quinten. 
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Zweitaktiger Entwurf derselkn, 
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Sequenzen in stei^enden Quiiiten uiid falleiiden Quartcn. 




Zweitakti^er Entwurf derselben. 
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Wenn man sich bei diesen beiden Arten von Quarten- und Quintensequenzen nur lauter grosser Dreiklange 
bedient, so fiihren sie sehr schnell nach andern Tonarten. Zura Beispiel : 



In Ouinten- wnd Quartenfortsdireitun^en. 
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111 Quarten- und Quintenfortsclireituii^en. 
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Aus diesen entspringen nun audi nocli alle die folgenden Beispiele: 
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Nun hier noch einige Beispiele von dieser Art Sequenzen, in welclien einem jeden Dreiklange ein Dominant- 
septimenakkord vorausgeht. 
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Das folgende Beispiel enthalt sechs Dominantenakkorde , von welchen sich einer in den andern bis zum letzten 



auflosst. 
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Sequenzen in welchen durcli den schnellen Wechsel der Tonarten eine enharmonische Umschreibung Statt 

linden muss. 



Znm Beispiel: 
1. 



2. 
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In diesen zwei Beispielen springt der Bass im dritten Takt anstatt in die grosse Terze, in die verminderte Quarte, 
was aber hier als ein Terzensprung zii nehmen ist. 

Mit Ausnahme der zu Anfang gezeigten Sequenzarten, welcke aus ab- oder aufwartsgehenden Terzenfort- 
schreitungen gebildet wurden, bestehen alle andern im Grrunde nur aus einer harmonischen Fortschreitung, zum Beifepiel 
aus einer Sekunden-, Terzen-, Quarten- oder Quintenfortschreitung, indem sich die zweite Fortschreitung derselben jedesmal 
erst durch die Uebertragung der beiden ersten Akkorde auf eine andere Tonstufe reahsirt. Da aber der Entwurf zu 
einer Sequenz auch ebensogut aus drei, vier und noch mehreren verschiedenen Fortschreitungen zusammengesetzt werden 
kann, so gebe ich hier einige Beispiek von dieser Art. 
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Sequeiizen, welche durch steigende Quarten- und fallende Quintenfortschreitungen entstehen, konnen auch mit 
Septimenakkorden ausgefiihrt werden. Zum Beispiel: 



Sequenzen in steigendeii Quarten und fallenden Quinten mit Septimenakltorden. 
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Wenn man bei dieser Sequenz die Terze der Septimenakkorde liegen lasst, so entsteht eine Progression von lauter 
Septimenakkorden. Zum Beispiel: 
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Der Entwurf von dieser letzten Sequenzart entlialt also zwei aufeinaiiderfolgende Septimenakkorde ; man kann 
aber audi solche Seqaenzen bilden, bei welclien der Entwurf aus drei oder vier Septimenakkorden besteht. 
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Bei der ersten dieser Sequenzen besteht der Entwurf aus zwei fallenden Terzenfortschreitungen, bei der zweiten 
aus einer fallenden Terzen- und einer steigenden Quartenfortsehreitung, bei der dritten aus einer steigenden Quarten- 
und einer fallenden l^erzenfortschreitung, und bei der vierten aus lauter fallenden Terzenfortschreitungen; durch welche 
Forts cbreitungen sich dieselben in den folgenden Takten stets um eine Tonstufe tiefer wiederholen, kann man an den 
Beispielen sehen. 

Ebenso wie mit Septimenakkorden, konnen aucli mit Nonen- und Undecimenakkorden ahnliche Progressionssatze 
gebildet werden. Zum Beispiel: 

Sequeiizcn mit Noneiiakkorden. 
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Sequenzen mit Undecimenakkorden. 
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Bei dem vierten und fiinften Beispiele erkennt man die Seqiienz hauptsachlich nur an der Bassstimme. 

Es folgen jetzt noch mehrere verschiedene Beispiele dieser Setzart, mit Anwendung von verminderten , hartver- 
minderten und doppeltverminderten Septimenakkorden, woran der Lernende sehen kann, dass sich auch diese Akkorde 
sehr gut dazu eignen. 



Sequeiizen rait Anwendung von vermmdertcn Septimenakkorden. 
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Sequcnzeii mjt Anweiidung von hartverrninderten Septimenakkorden. 
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Sequenzen mit Anwendun^ von doppeltverminderteii Septimenakkorden. 
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KAPITEL XYII. 



Von dem Or^elpunkte. 

Wenn bei einem mehrstimmigen Satze der Grundton oder die Quinte der Tonart ruhig liegen bleibt, wahrend sich 
die iibrigen Stimmen regelmassig foribewegen, so nennt man diesen gehaltenen Ton einen Orgelpunkt. 

Die Benennung stammt noch aus den friiheren Kirchenkompositionen her, in welcben man die mehrstimmigen 
Gesange mit der Orgel begleitete, wo gegen das Ende eines Stiickes der Orgelbass gewobnlich von der Dominante in 
'die Tonika ging, und alsdann bis zum Schlusse liegen blieb, wahrend der Gesang noch eine Zeit lang fortgesetzt wurde. 

Man kann einen Orgelpunkt sowohl mit der Tonika als mit der Dominante^ oder auch mit diesen beiden 
Tonen zugleich bilden. Seine Anwendung beschrankt sich indessen nicht immer mir auf den Bass allein, sondern man 
gebraucht ihn auch ofter in einer Mittel- oder Oberstimme, Ebenso kann derselbe auch zu Anfang, oder im Verlaufe 
eines Stiickes vorkommen. 

Der Orgelpunkt zu Anfang eines Stiickes hat den Zweck, die Tonart auf dem Haupttone erst recht zu consolidiren, 
und ist besouders bei solchen Satzen nothig, in welchen ein zu schneller Wechsel von verschiedenartigen Harmonieen 
stattiindet, woran der Bass nicht Theil nehmen soil, wie zum Beispiel in dem Anfang des ersten Allegro von Beethoven's 
Senate pathetique. 



1. Allegro di molto e con brio. 
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Oder wenn gleich in den ersten Takten eine Ausweichung naeh einer nahverwandten Tonart geschieht, wie zu 
Anfang des Allegro in der Ouvertiire von Mozart's Don Juan. 




Im ersten Beispiele ware der Bass zu fllichtig, wenn er bei jedem Harmoniewechsel an der Bewegung Theil 
nahme; tmd im zweiten Beispiele geschahe gleich im zweiten Takte eine Ausweichung nach E-moll, wenn sich der Bass 
von der Tonika entfernen wiirde ; in beiden Fallen erscheint demnach der Orgelpunkt durch die harmonische Construction 
dieser Satze motivirt, und als das allein Richtige. 

Gegen das Ende eines Stiickes, wo der Orgelpunkt der Dominante ofter dem der Tonika vorausgeht, geschieht 
derselbe in der Absicht, die Kuhe nicht auf einmal, sondern erst nach und nach herzustellen, und er ist daher in diesem 
Falle als ein verlangerter Schluss anzusehen. Ausserdem werden auch haufig die wesentlichsten Motive eines Stiickes, 
oder auch selbst das ganze Hauptthema desselben auf dem Orgelpunkte der Dominante oder auf dem der Tonika 
gebildet. Das Letztere ist besonders in Fugen gebrauehlich, wo nach dem Schlusse hin gewohnhch auf dem Orgelpunkte 
der Dominante die vorziiglichsten Combinationen der Hauptmotive statthnden. 

Soil ein Orgelpunkt in harmonischer Hinsicht vollkommen seinem Zwecke entsprechen, so muss alle Modulation 
desselben in Riicksicht des zu Grunde liegenden Tones geschehen , man darf sich also in Bezug auf diesen Ton nicht 
weiter als bis zu den nachstverwandten Tonarten entfernen, und muss auch dann immer wieder, sobald es sich thun 
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lasst, zur Haupttonart zuriickkehren, damit dieselbe nicht aus dem Gedachtnisse kommt; werden aber bei einem Orgel- 
punkte die Granzen der Modulation uberschritten, so erhalt man als Resultat anstatt einer guten, eine schlechte Wirkung. 
Was sonst noch iiber den richtigen Grebrauch des Orgelpunktes zu sagen ware, wird man bei den folgenden Beispielen 
angemerkt finden. 

Der Or^elpunkt auf der Tonika. 

Dieser fangt mit dem Dreiklange der Tonika an, nnd endigt auch mit demselben. Doch kann er auch am Ende 
als eine Dissonanz behandelt und aufgelosst werden j dies ist gewohnlich der Fall,,wenn er in einer Mittel- oder in der 
Oberstimme liegt. 
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In dem ersten der zwei folgenden Beispiele liegt der Orgelpunkt in einer Mittelstimme , [und im zweiten in der 
Oberstimme. 
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Der Orgelpunkt aiif der Dominaiite. 

Kommt derselbe im Basse zu Anfang eines Stiickes voi', so beginnt er mit dem Dreiklange der Dominante; im 
Verlaufe oder am Ende eines Stiickes, wo er als ein verliingerten ScUuss anzusehen ist, fangt man ihn auch baufig mit 
dem Quersextenakkorde an. In einer Mittel- oder in der Oberstimme kann er mit dem Dreiklange der Tonika, oder 
mit dem der Dominante beginnen. Beztiglich der Modulation gilt bei diesem Orgelpunkte auf der Dominante ganz 
Dasselbe wie bei dem vorhergebenden auf der Tonika, wesbalb auch beide zugleich stattfinden konnen. Zum Beispiel: 
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Im ersten Beispiele liegt der Orgelpunkt der Dominante vom fiinften bis zum zwolften Takte im Basse, und gelit 
alsdann in die Tonika, indem die zweitunterste Stimme liegen bleibt, wodurch bis zum Schlusse ein Orgelpunkt auf der 
Tonika und Dominante zugleicb entstelit. Bei dem zweiten Beispiele liegt der Orgelpunkt der Dominante vom ersten 
bis zum neunten Takte in einer Mittelstimme , wo ilm alsdann der Bass iibernimmt; und im dritten Beispiele befindet 
sich derselbe in der Oberstimme. Das folgende Beispiel entbalt in seinen zwei ersten Takten einen Orgelpunkt auf der 
Tonika, und vom dritten bis zum letzten Takte einen solclien auf der Tonika und Dominante zugleich. 
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AUe diese Beispiele stehen in der gebundenen Schreibart und sind besonders fur die Orgel oder fiir solclie Instru- 
mente bereclinet, welche die Tone in gleicber Starke ausbalten konnen, und es folgen hier deshalb noch zwei Beispiele 
in der freien Schreibart, welcbe sich durch das wiederholte Ansclilagen des Orgelpunktes eher fiir das Pianoforte als 
fiir die Orgel eignen. Zum Beispiel: 
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Nachtraglich sind nun noch einige besondere Bemerkungen tiber den Orgelpunkt zu machen. Da namlich weder 
der Orgelpunkt auf der Tonika, noch der auf der Dominante als ein wesentlicher Bestandthcil eines Akkordes anzusehen 
ist, so konnen audi die auf denselben gebildeten Akkorde nicht wohl heziftert werden, ohne eine Verwirrung zu veran- 
lassen, weil dadurch bei den einfachsten Akkorden Bezifferungen nothig waren, die selbst den geiibtesten Generalbass- 
spieler in Verlegenheit bringen wiirden. Man lasst daher bei den Orgelpunkten die Bezifferung besser ganz hinweg, 
und setzt die vollstandige Harmonie dariiber. 

Dem Orgelpunkte im Basse werden auch manchmal die Worte „Tasto solo'' beigefiigt; welches bedeutet, dass 
derselbe nur allein — also ohne alle Begleitung — ausgehalten werden soil. 



KAPITEL XYIII. 



Von deii Diir- und lolltonieilern. 

Die Tonleitern werden in melodische und harmonische unterschieden. Eine Tonleiter ist namlich melodisch, wenn 
dieselbe nur einen Akkord zur harmonischen Grundlage hat, und also theils aus wesentlichen und theils aus durch- 
gehenden Tonen besteht; wird aber ein jeder Ton derselben mit einem besonderen Akkorde begleitet, so nennt man sie 
eine harmonische Tonleiter. 

Manche Tonlehrer unterscheiden indessen nur die Molltonleiter in eine melodische und harmonische; dieselben 
nennen naniHch diejenige, bei welcher der sechste und siebente Ton erhoht ist, die melodische Tonleiter, und eine solche, 
wo nur der siebente Ton erhoht ist, der sechste Ton aber natiirlich bleibt, die harmonische Tonleiter, weil die kleine 
Sexte ein harmonischer Bestandthei! der Tonart ist, die erhohte sechste Stufe aber nur der fliessenderen Melodic wegen 
genommen wird. 

Meiner Ansicht nach ist aber eine jede Tonleiter melodisch, welche durchgehende Tone enthalt, und eine solche, 
in welcher ein jeder einzelne Ton mit einem besonderen Akkorde begleitet wird, harmonisch, denn unter dem Worte 
harmonisch versteht man den Zusammenklang von Akkorden, und unter dem Worte melodisch, die Aufeinanderfolge von 
Tonen, welche in ihrer Tonhohe von einander unterschieden sind, und da das letztere in jeder Tonleiter der Fall ist in 
welcher Durchgangstone vorkommen, so konnen dieselben auch nur als melodisch angesehen werden. Oder sollte viel- 
leicht der iibermassige Sekundenschritt, welcher durch die kleine Sexte und die erhohte siebente Stufe entsteht, eine 
melodische Tonleiter zu einer harmonischen machen? Ich glaube nieht! weil eine Melodic die iibermassigen lutervalle 
keineswegs ausschliesst. 

Wir betrachten nun zuerst die Tonleitern in ihrer melodischen Eigenschaft, und nehmen alsdann spater auch die 
Harmonisirung derselben vor. 

Eine jede Tonleiter als melodisch genommen ^ hat entweder einen Dreiklang oder einen Septimenakkord zu ihrer 
harmonischen Grundlage. Liegt ihr ein Dreiklang zu Grunde, so besteht dieselbe von ihrer Prime bis zu ihrer Oktave 
aus vier wesentlichen und vier durchgehenden Tonen; liegt ihr aber ein Septimenakkord zu Grunde^ so besteht dieselbe 
aus funf wesentHchen und drei durchgehenden Tonen. Unter durchgehenden Tonen versteht man solche, welche die 
nicht zu einem Akkorde gehorigen Zwischenstufen ausfiillen. 

Hier folgen nun drei auf- und abwartsgehende Tonleitern, welche den grossen Dreiklang c-e-g zu ihrer harmoni- 
schen Grundlage haben, weshalb die darin enthaltenen Tone: d, f, a und h Durchgangstone sind. Die erste derselben 
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ist die Haupttonleiter von C-dur, weil sie von dem Haupttone ausgeht; die beiden andern sind Nebentonleitern in dieser 
Tonartj und daher aiich nicht so selbststandig wie die erste. Zum Beispiel: 
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Bei den vier folgenden Tonleitern; welclien der Dominantseptimenakkord g; - h - d - f zur haimonischen Griuidlage 
dient, sind nur die Tone a^ c und e durchgehend. 
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Man wird wohl bemerkt baben, dass die erste dieser Tonleitern, welche sich auf der Prime des Dominantsepti- 
menakkordes g-h-d-f bildet, ganz derjenigen gleicb ist, welche vorher auf der Quinte des grossen Dreiklanges c-e-g 
gebildet wurde, woraus hervorgeht: dass einer Tonleiter verschiedene Akkorde zu ihrer harmonischen Grundlage dienen 
konnen. Da sich namlich eine Tonleiter sowohl auf der Prime als auch auf der Terze oder Quinte eines Dreiklanges 
bilden lasst, so kann eine solche auch ebenso gut drei verschiedene Dreiklange zu ihrer harmonischen Grrundlage habcn ; 
zum Beispiel die obige, welche sich auf der Prime des grossen Dreiklanges c-e-g bildet, kann ausser diesem auch noch 
mit dem Dreiklange a-c-e oder f-a-c begleitet werden, weil der Ton c in dem zweiten als Terze, und in dem dritten 
als Quinte enthalten ist. 
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Der Ton c als Terze 



Der Ton e als Quinte. 




In dem folgenden Beispiele kann man sehen , wie sich eine Tonleiter auch mit verschiedenen Septiraenakkorden, 
und zwar mit viermal veranderter Harmonic begleiten lasst. 
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Um dem Lernenden nun auch einen klaren Begritf iiber den richtigen Gebrauch der auf- und abwartsgehenden 
Molltonleitern zu geben, ist vorher noch eine etwas ausfiihrlichere Erlauterung noting, indem die Musikgelehrten der 
Jetztzeit hierin nicht alle einerlei Meinung sind, obschon die Sache an und fiir sich auf ebenso bestimmten Gnmdsatzen 
beruht als bei den Durtonleitern. 
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Es ist bereits schon friiher erklart worden^ dass, urn der MoUtonleiter eine ebenso befriedigende Schlussfonn 
wie der Durtonleiter zu geb^n, ihr siebenter Ton erboht werden muss. Dieser erliohte siebente Ton wird nun auch 
bei alien aufwartsgehenden Molltonleitern beibebalten, damit die Oktave des Haupttones derselbeit einen Leiteton erhalt, 
und die Tonleiter auch dadurch von ihrem Grundton bis zu ilirer Oktave ein fiir sich abgeschlossenes Glanze bildet. 
Weil nun aber durch den erhohten siebenten Ton, wenn ihm die kleine Sexte der Tonleiter vorhergebt, eine iiber- 
massige Sekunde entsteht (zum Beispiel in A-moU f-gis), welcbe nicht in eine diatonische Tonleiter gehort, so wird der 
sechste Ton gewohnlicli gleichfalls erbobt, wodurch sicb alsdann die MoUtonleiter in folgender Weise darstellt: 

a, h, c, d, e, fis, gisj a. 

Indessen war aber bier nur von der aufwartsgehenden MoUtonleiter die Rede; anders verhalt es sich jedocli bei 
einer ab warts gehenderi; denn bei dieser geht man umgekehrt, von der Oktave herab in den Grundton, und es ist 
daher bei einer solchen auch nicht immer eine Erhohung des siebenten Tones nothig, sondern dieser muss im Gegen- 
theil bei alien Fallen wo seine Erhohung nicht durch die Harmonic, welche der Tonleiter zu Grunde liegt, motivirt 
erscheint, stets natiirlich genommen werden. 

Um nun bei den auf- und abwartsgehenden Molltonleitern in Betreff der Erhohung ihres sechsten und siebenten 
Tones ganz gewiss zu sein, namlich : ob, oder wann dieselben erhoht werden miissen, hat man sich die folgenden vier 
Regeln zu merken: 

1) Bei alien aufwartsgehenden Molltonleitern, welchen der Dreiklang der Tonika oder der Dominantenakkord zu 
Grunde liegt, muss der sechste und siebente Ton erhoht werden. 

2) Bei alien abwartsgehenden Molltonleitern, welche einen Akkord zu ihrer harmonischen Begleitung haben 
worin der erhohte siebente Ton nicht enthalten ist, bleibt der siebente und sechste Ton natiirlich. 

3) Bei alien aufwartsgehenden Molltonleitern, welche mit einem Akkorde begleitet werden worin der natiirliche 
sechste Ton enthalten ist, wird nur der siebente Ton erhoht. 

4) Bei alien abwartsgehenden Molltonleitern, w^elche einen Akkord zur Begleitung haben, der den erhohten 
siebenten Ton enthalt, wird derselbe beibehalten, der sechste aber natiirlich genommen. 

Diese vier Regeln wird man nun in den hier folgenden Tonleitern bestatigt finden. Zum Beispiel: 




Man sieht, dass diesen sammtlichen Tonleitern der Dreiklang der Tonika zu Grunde liegt, weshalb auch bei den 
aufwartsgehenden der sechste und siebente Ton erhoht, und bei den abwartsgehenden w^ieder aufgelosst ist. Ebenso 
wird auch bei den folgenden aufwartsgehenden Tonleitern, welche den Dominantseptimcnakkord zu ihrer harmonischen 
Grundlage haben, der sechste und siebente Ton erhoht; bei den abwartsgehenden hingegen wird nur der erhohte siebente 
Ton beibehalten, der sechste aber aufgelosst, weil die kleine Sexte, wenn sie wie hier, der Dominante vorausgeht, fiir die 
Tonart eharakteristischer ist; ausserdem kann dieselbe auch noch fiir die kleine None, welche sich auf dem Dominanten- 
akkorde bildet, angesehen werden. 
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